Komu by sie¢ chcialo pojecha¢ do Wenecji?
Jarostaw Bau¢

Z Jarostawem Bauciem rozmawiali tukasz Ratajczyk i Karolina Walczak.

Karolina Walczak: Na naszej uczelni jest Pan znany jako zawzigty bywalec najwazniejszych

wspotczesnych festiwali i biennale sztuki wspolczesne;.

Jarostaw Baué: To forma ekspresji mojej osoby , wynika w duzej mierze z powinnosci wobec
zobowigzania, ktore przyjatem jako nauczyciel akademicki. Jezeli o czym$ mowig, to musze

wiedzie¢ o czym i1 w jakim kontekscie, a méwiac przekazuje, ksztalce.

Karolina Walczak: Widzi Pan taka polaryzacje teraz?

Jarostaw Bau¢: Oczywiscie obowigzek obowigzkiem, ale musze przyznaé, ze czuj¢ pewien
niepokdj, jezeli na biezaco nie ogladam tychze wydarzen. To, co wspotczesna sztuka oferuje bardzo
szybko wyczerpuje si¢. Ten obszar narracji, tematow, powodow tworczych bardzo szybko si¢
dezaktualizuje. Moze dezaktualizacja wynika z naporu kolejnych zdarzen. Ciag zmian wywotuje
niegasngca che¢ widzenia czegos$ nowego, czego$ kolejnego, a moze w tym co widzimy jest za
mato glebszej refleks;i? Z podrozami wigze si¢ tez spotykanie ludzi, docieranie do r6znych miejsc,
w ktore nie zawsze chcialoby si¢ pojecha¢. Bo komu by si¢ chciato pojecha¢ do Wenecji, Paryza,

Santiliana dell Mare czy Amelli we Wtoszech?

Karolina Walczak: Czy zgodzi si¢ Pan ze stwierdzeniem, ze dzisiejsza sztuka wigcej zajmuje si¢

problemami ciata, niz duszy?

Jarostaw Bau¢: W sztuce zdaje si¢ ,ze obowigzuje dwubiegunowos$¢, gra migdzy cielesnos$cig a
duchowoscig. Moze by¢ w niej wigcej cielesnosci, ktora gdzie$ ujawnia badz dezawuuje ducha, ale

zawsze jest to zwigzek dynamiczny. Jest co$ na rzeczy istnienia sztuki, by ta polaryzacja trwala.

Karolina Walczak: Widzi Pan takg polaryzacje teraz?

Jarostaw Baué: W sztuce? Widze. Uznajg, ze w tym, czym jest sztuka to widzg, natomiast w tym,
co generalnie funkcjonuje w obszarze tzw. sztuki, to nie zawsze tak jest. Mys$lalem o Freudzie, jak
to jest u niego z ta duchowoscia i cielesnoscia. Na ile jest to zwrdcenie si¢ ku duchowi i na ile w

jego tworczosci jest to zwrdcenie si¢ ku cialu. Tam jedno wynika z drugiego, ale roznie to



przebiegalo w jego calej tworczosci. W jego pracach powstatych z natury, surrealizujacych, tej
duchowosci byto mniej. Potem powstat realizm idealistyczny, gdzie przewazata duchowo$¢.
Ostatnie prace, majace charakter wrecz naturalizmu krytycznego, podparte sg przede wszystkim
doswiadczeniem cielesno$ci, uruchamiajacej z kolei duchowo$¢. Raz duch uruchamia ciato, a raz
ciato uruchamia ducha. Jezeli jest to sztuka, zawsze jest jaki$ balans miedzy tymi dwoma

wartosciami.

Lukasz Ratajczyk: Czy nie uwaza Pan, ze wsrdd catego nattoku sztuki konceptualnej, instalacji,

performance, malarstwo zajmuje malo miejsca w kulturze?

Jarostaw Bau¢é: Malarstwo nigdy nie zaymowato duzo miejsca w komunikacji wizualnej, tylko
spuscizna staje si¢ coraz obfitszg, tatwiej do niej docieramy i to powigksza wyobrazenie o tym, jak
obszerne jest malarstwo. Natomiast to, co si¢ aktualnie dzieje w malarstwie i to, co si¢ dzialo,
sadze, ze zawsze malarstwo istniato w tych samych proporcjach z kulturg artystyczng z zyciem

potocznym.

Lukasz Ratajczyk: Ciagle opieramy si¢ na obrazie o ptaskiej powierzchni.

Jarostaw Bau¢: To sg tylko $rodki, ale nie moéwimy o przedstawianym i przedstawiajacym. Jakosci
przedstawiane zawsze ulegaty zmianom i to one definiujg ptaszczyzng obrazu. Przedstawiane 1
przedstawiajace w dwudziestym wieku zgrabnie si¢ polaczylo, mozna powiedzie¢, ze w tym

momencie nast¢puje ta emancypacja, malarstwo uwalnia si¢ od innych jakosci.

Lukasz Ratajczyk: Kiedy$ w rektoracie pokazywat nam Pan obrazy i przy martwej naturze Jacka
Zutawskiego, powiedzial Pan, ze takie malarstwo wroci jeszcze do task. Méglby Pan rozwinaé ten

watek?

Jarostaw Baué: Czesto we wlasnych dziataniach postanowieniach tworczych usitujemy oderwaé
si¢ od miejsca, ktore nas ksztattuje. Im bardziej si¢ od czego$ odzegnujemy tym glebiej w to
brniemy. Z tego powodu warto dobrze zna¢ histori¢ miejsca, w ktérym wzrastamy, czyni to nasze wybory

pelniejszymi, a rezygnacja czy opozycja wobec pewnych wartosci nie jest li tylko banalnym zaniechaniem.

Lukasz Ratajczyk: Czy sztuka wspolczesnie moze opieraé si¢ wylacznie na sferze estetycznej? Czy
potrzebna jest koncepcja, aby mogto powstac dzieto sztuki, czy ta motywacja czysto estetyczna jest

wystarczajaca?



Jarostaw Bau¢: Obszary wartosci estetycznych uruchamiajg w cztowieku wiele sfer, nie tylko
potrzebe prostego zaspokojenia ich. Mechanizm kreowania tych wartosci jest bardzo ztozony 1

wbrew pozorom odstania obszerng cze$¢ ludzkiej natury, wyrazanej cho¢by w malarstwie.

Karolina Walczak: Czy uznaje Pan, Ze ktos, kto chce po prostu malowa¢ pigkne obrazy, dobre

zestawienia kolorystyczne, ma juz wystarczajacg motywacj¢, zeby malowac?

Jarostaw Baué: Co znaczy pigkne? Estetyczne, tak oczywiscie. Do tego po prostu malarstwo
doszlo, ze to jest wystarczajacy powdd - sfera li tylko estetyczna. Idac do muzedw, ogladajac
olbrzymie zbiory, czy za kazdym razem jesteSmy ciekawi historii powstania idei kazdego dzieta?
Czy po prostu dokonujemy tego najbardziej naskérkowego ogladu i oceny estetycznej 1 ona niejako

zaczyna nam pozycjonowac i stabilizowac naszg swiadomos¢ wobec sztuki?

Lukasz Ratajczyk: Odnosze wrazenie, ze wspotczesnie ta czysto estetyczna motywacja nie moze

si¢ przebi¢ przez sztuke konceptualng.

Jarostaw Bau¢: Nie ma juz sztuki konceptualnej, ktdra by si¢ odnosita do struktury dzieta. Jest
stylistyka konceptualna i mechanizmy nawykowe wywiedzione z tej formacji artystycznej, to tez

jest estetyka.

Karolina Walczak: Czy to nie jest putapka postmodernizmu? Czy wszyscy jesteSmy na to skazani?

Czy wszystko, co zrobimy musi by¢ wtdrne?

Jarostaw Baué: Nie, nie jestesmy. Nikt nie jest skazany. Mysle, ze moéwienie o postmodernizmie
jest pewnego rodzaju wygodng forma interpretacyjng, natomiast zawsze sztuka brala si¢ ze sztuki,
sztuka thumaczyta sztuke i to w naszym dwudziestym wieku nadal si¢ dziato. Niektorzy artySci

obszar interpretacji sztuki wykorzystali na rzecz stworzenia odrgbnego jezyka.

Karolina Walczak: Prosze nam opowiedzie¢ troche o Panskiej tworczosci. Skad si¢ bierze taka

potrzeba multiplikacji, malowania tego samego motywu wiele razy?

Jarostaw Baué: Z przewrotnosci. Wiasnie to, o czym mowimy - malujemy obraz. Nie malujemy
Matki Boskie, tylko malujemy obraz. Tworz¢ tez kalambury...takie kalambury interpretacyjno —

formalne.



Lukasz Ratajczyk: Skad si¢ wziely r6ze w pana obrazach? Byty jakie$ inne kolory?

Jarostaw Bau¢: Jasne, ze byly. Postugiwatem si¢ petng gamg barwna, ale uznatem, ze chromatyka
obrazu nie zalezy od rozleglosci spektrum barwnego. M6j wybor koloru ma swojg wtasng historie,
bo jest pewnego rodzaju antyteza, ktdra ksztattuje kulturg tego miejsca, a moja antyteza jeszcze
bardziej podtrzymuje tg kulturg. Mianowicie jest taka opowiastka w tej szkole, ze kiedy$ przyszedt
na zajecia bodajze prof. Studnicki, ktory powiedziat do swojego studenta, ze zeby namalowac
czerwien nie trzeba koniecznie uzywac tej czerwieni. Ja postanowitem, ze jezeli chcesz namalowac

czerwien, siggnij po czerwien.

Lukasz Ratajczyk: No tak, jest to jasne 1 klarowne wytlumaczenie, ale nie jestem w stanie

zrozumie¢ jak na podstawie jednej historii. ..

Jarostaw Bau¢: To jest po prostu kolej rzeczy tego, co si¢ stawalo w moim malarstwie. Co tu duzo
mowic, ta czerwien pojawita si¢ w sposob liniowy. Ona wynikata z kolejnych przeksztatcen,
kolejnych cyklow malarskich. Po prostu na zasadzie takiego kontrapunktu chromatycznego coraz
wigcej czerwieni w moich przedstawieniach figuratywnych si¢ pojawiato 1 w ktorym$§ momencie
uznatem, ze ta czerwien moze by¢ peing konstrukcja chromatyczng dla mojego obrazu i od tego
momentu zaczalem ,,ja” po prostu malowac. Tak jak powiedzialem, istnienie obrazu malarskiego
nie warunkuje rozlegtos$¢ palety. Moi koledzy uwazaja, ze to jest bardzo konceptualne podejscie do
malarstwa. Jasne, kazde podejs$cie do dziatania z klarownym zamiarem jest juz koncepcja. Uciekam
od stylizacji, mimo wszystko staram si¢, aby ta koncepcja nie byta patentem na obraz, caty czas moj

zamyst ulega przemianom, mimo wczesniej zdefiniowanych wartosci.

Karolina Walczak: Ile juz Pan maluje w czerwieniach?

Jarostaw Bau¢: Ponad dziesi¢c lat.

Karolina Walczak: Mysli Pan, Ze rzuci si¢ kiedy$ np. na z61¢?

Jaroslaw Bau¢: Nie, to nie bedzie na zasadzie, ze kolejny kolorek sobie dobiorg. Musze
powiedzie¢, ze w tej jednej barwie widze cate spektrum barwne. Prosze zobaczy¢, jak odbieramy
malarstwo, moze najprosciej: Leonardo da Vinci czy Rembrandta. Sg to na dobrg sprawe bardzo

monochromatyczne przedstawienia. Obraz przede wszystkim widzimy poprzez harmoni¢ barwna.

Harmonia moze by¢ zbudowana na zasadzie kontrastu, ale rowniez na zasadzie podobienstwa



barwnego. Wybratem tg trudniejsza drogg, to znaczy podobienstwa. To jest kwestig drogi, a nie

srodkow. ROz jest tylko srodkiem.

Karolina Walczak: Dlaczego uwaza Pan, ze zasada podobienstwa jest trudniejsza droga?

Jarostaw Bau¢: To przede wszystkim kwestia indywidualnego do§wiadczenia. W moim
doswiadczeniu malarskim, przez pierwsze jakie$ dwadziescia lat, budowanie harmonii na kontrascie
barwnym byto dla mnie kwestig nie tyle tatwosci, co zwinnosci, to mi bardzo przeszkadzato, bo za
kazdym razem uzyskiwatem harmoni¢ o tej samej cigzkosci. Mialem §wiadomos$¢, ze zawsze
dobrze mi si¢ ustawita czerwien z z6lcia, blgkitem i zielenig. Mimo proby naruszenia tej harmonii,

caly czas osiggatem tg rOwnowage.

Karolina Walczak: Nawet jak Pan nie chcial...

Jarostaw Baué: To nie jest w kategoriach chciejstwa. Jest koncept 1 potem cztowiek go realizuje 1

tutaj miejsca na chciejstwa nie ma.

Lukasz Ratajczyk: Moze przejdzmy do pytan o pracg pedagogiczng...

Karolina Walczak: Prowadzi Pan pracowni¢ Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych.

Jakie ma Pan cele, co by Pan chciat, Zeby studenci stad wyniesli?

Jarostaw Bau¢: Chodzi przede wszystkim o §wiadomos¢ sprawcza. O swiadomos¢ tego, ze
wszystkie srodki, ktore wprowadzamy na plaszczyzne nie sg przypadkowymi dzialaniami, nie sg li
tylko ekspresja ducha, ale sg ekspresja wynikajaca z rozbudowywanej §wiadomosci.

Yukasz Ratajczyk: Czyli sg to dziatania czysto formalne?

Jarostaw Bau¢: Tak, wydaje mi si¢, ze im bardziej dziatanie jest formalne, tym bardziej jest

tworcze, a zarazem przewrotnie do metody, staje si¢ zindywidualizowanym dziataniem.

Lukasz Ratajczyk: Pracuje Pan rowniez na Uniwersytecie, ktore miejsce pracy jest blizsze sercu?

Moze nawet zapytac, z ktorymi studentami kontakt lepszy?



Jarostaw Bau¢: Na zajecia przychodza ludzie, a nie studenci. Jestem ciekaw, co robia, co mys$la i
to samo dotyczy tych studentéw na uniwersytecie jak i tych z naszej uczelni. Jestem ciekaw, co
wiedzg, co mysla, skad sie pojawili, skad taka potrzeba istnienia w tak bardzo subtelnych 1 zarazem
wyrazistych przestrzeniach. Co tu duzo gada¢, kultura artystyczna jest jedynym §ladem istnienia

ludzko$ci.

Lukasz Ratajczyk: W zwiazku z pracg na UG jest Pan osoba, ktora tgczy srodowiska mtodych

artystow 1 mlodych teoretykow. Stara si¢ Pan wykorzystac ten potencjat?

Jarostaw Bau¢: Sladem integracji obu §rodowisk jest przede wszystkim istnienie galerii na ul.
Jesionowe] we Wrzeszczu. Podejmujac prace na Uniwersytecie miatem za gtowny cel przyblizanie
srodowisk tworczych Wybrzeza mtodym pokoleniom uniwersyteckich humanistoéw. Mialem
swiadomos¢ poglebiang kontaktami ze studentami uniwersytetu, ze ich wiedza o najblizsze 1
najaktualniejszej rzeczywisto$ci artystycznej jest nikla i do rzadkos$ci nalezaty postawy swiadome

miejsca 1 zasobow tworczych srodowiska Gdanskiego, jego historii.

Lukasz Ratajczyk: Co Pan sadzi o malowaniu z rzutnika?

Jarostaw Bau¢: Jezeli ten rzutnik jest uzasadniony w formie przedstawiania, to czemu nie? Jezeli

jest zrodtem inspiracji to nie widz¢ powodu by go nie uzy¢.

Karolina Walczak: A jezeli uzywa go student, ktory nie rysuje najlepiej?

Jarostaw Baué: Chyba droga jest od natury do tego transkrybowanego obrazu. Postugiwania si¢
rzutnikiem w plastyce nie mozna tak jednoznacznie sytuowac. Nie jest to li tylko narz¢dzie do
przenoszenia obrazu. Ze §wiattem emanowanym przez zrédto sztucznego $wiatta wigze si¢ wiele
doznan. Cztowiek tworzy jakby w innej aurze 1 innym czasie. Kiedy wykonujemy obraz z rzutnika,
to obraz jest jakby za nami, a kiedy z natury, to obraz jest przed nami. To jest nowe doswiadczenie.

Jezeli mamy $wiadomo$¢ tych roznic, to dobrze.

Karolina Walczak: Czy zauwaza Pan jakie$ istotne problemy w funkcjonowaniu naszej Akademii?

Jesli tak, to jakie, co by Pan zmienit?

Jarostaw Bau¢: Mialem taki pomyst, zeby catkiem zmieni¢ konstrukcj¢ jednostek edukacyjnych w

catej uczelni. Jedna katedra rysunku dla wszystkich, jedna katedra malarstwa, grafiki warsztatowej,



jedna katedra designu, jedna katedra rzezby dla wszystkich kierunkéw studiow. W naszej uczelni
istnieje formuta przypisywania przedmiotu do kierunku i prowadzacego. Poprzez sugerowana
przeze mnie konstrukcje zyskaliby$Smy jednostkowo i jako grupa, jako spotecznos¢. Mowi si¢ o
globalizacji, a my po prostu idziemy w stron¢ fragmentaryzacji i przewrotnie ten kierunek edukacji
nie wplywa na indywidualizacj¢ postaw. Nasza kultura artystyczna zaczyna po prostu uboze¢, bo
widzimy nasze dziatanie czysto zawodowo. Architekt, wzornik, czy grafik widzi rysunek i
malarstwo poprzez konieczno$¢ odbycia przedmiotu, a nie jednokrotnie nie odbiera tych dziatan

jako wartosci transcendentnych w jego edukacji. Dzigkujemy bardzo za rozmowg.



