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Muzyka

Aleksandra Grzonkowska: Super! A opowiedz mi wiasnie, jak bylo w Pracowni Hugona
Laseckiego? 1 wlasnie ciekawa jestem na jakiej zasadzie to wszystko dziatato? Jakie sa Twoje

wspomnienia?

Stawomir Goéra: Na zasadzie reakcji. Hugon Lasecki, profesor powinienem powiedzie¢, bo on,
wiesz, z nim stosunek byt specjalny i on byt tez takim zupetie troche¢ innym cztowiekiem niz
wiekszos$¢. Chociaz wilasciwie, trzeba powiedzie¢, ze... trzeba powiedzieé, ze ta szkota byla, ona
wlasciwie opierala si¢ w przeciwienstwie do tego co zauwazytem, jest teraz. To znaczy teraz to ja
zauwazytem powierzchownie, bo ja tam bylem na chwilg, miatem jakie$ zajgcia. I z tego co wiem,
co robig ludzie, ktorzy tam ucza, i Ci, ktorzy si¢ ucza. Wigc teraz jest zdecydowanie inaczej, pod
pewnymi wzgledami jest inny stosunek do jakby, tego zeby pracowa¢ nad swiadomoscig studenta,
artysty, co na $wiecie byto juz od lat. Nad swiadomos$ciag i nawet nad kariera, w sensie ustawiania
sobie programowania kariery, czy co$ takiego. W tej chwili to przybrato jakie$ takie rozmiary,
czasami groteskowe, na $wiecie i nastepuje z kolei tez na to reakcja. Jest potrzeba jakiego$ powrotu
do wartosci, do kwestii etycznych, ktore w najlepszej sztuce zawsze byly istotne. Bo dochodzi,
ja styszalem w Londynie, o takich sytuacjach, ze student drugiego czy trzeciego roku wpada
w depresj¢, bo jeszcze zadna galeria z nim kontraktu nie podpisata. Nie jest reprezentowany przez
zadng galerie. Wiesz, no to idac tym tropem ja w wieku dwudziestu, w wieku trzydziestu lat
powinien wyskoczy¢ z jakiego$ mostu duzego... Kwestia tej, mierzenia wtasnej popularnosci 1 tak
dalej, to si¢ stalo, to si¢ zaczelo napedza¢ tak jak dziataja media troche, czy tak jak dziata
powiedzmy S$wiat mody, 1 na to oczywiscie jest potrzebna, nast¢puje jaka$ naturalna reakcja

1 wydaje mi sig, ze to si¢ troche dzieje.

Wtedy z kolei szkota nie miala programu zadnego i mnie to denerwowato, ze nie ma tego, to mi
przeszkadzalo. Wiasciwie jedyna pracownia, dwie pracownie byty, ktore miaty program, to byta
pracownia Witka Czerwonki §wietej pamigci, i Tumiela, Czestawa Tumielewicza, ktory prowadzit

pracownie graficzng, linorytu 1 litografii zasadniczo. I oni dwaj mieli program, przy czym kazdy



w inny sposob. Witek wiadomo jak taki bardzo konceptualny, to bylo przedmiotem zajec.
Natomiast te pracownie malarskie tak, jak Hugona, nie miaty programu. Ale miaty osobowosci za
to prowadzacych. I te osobowosci byly, ja to naprawde po latach jakby to jeszcze bardziej, to
cztowiek bardziej ceni. To znaczy Huga, ja tych, z ktorymi miatem zajecia i tak cenitem, ale Hugon
byt, on byt bardzo specjalnym czlowiekiem, to znaczy jest, ale w sensie pedagoga, z ktorym mialem
do czynienia. Ze to jest dosy¢ wyjatkowy cztowiek. I ja mialem z nim dobry kontakt, albo on ze
mng. W kazdym razie to, co powstato, to co ja zaczalem robi¢, to znaczy ja do$¢ szybko
zmieniatem to co robitem, zmiany byly bardzo szybkie. Nawet kto§ mi potem zarzucit juz po
szkole, ze ja nie przygotowuj¢ widza, to znaczy odbiorcy do tego, tak szybko zmieniajac to,
co robi¢. Ten proces z zewnatrz wydaje si¢ komu$ mato, powiedzmy mato organiczny. To znaczy to
sa skoki jakies$ takie, ze... . Z kolei u mnie, wydaje mi si¢, ze to dosy¢ naturalnie rosto, tylko,
ze byto, nie tyle rosto ile naturalnie si¢ zmieniato. Natomiast faktycznie byto to szarpane, bo taka
byla moja rzeczywisto$¢. Mtody cztowiek ma takg zaraze, ze stara si¢ by¢ aktualnym. I mnie to
dotkneto tez. W szkole przeszkadzato mi, ze szkola byla jakby, wydawato mi si¢ to wszystko
archaiczne wtedy. Teraz juz mam, moje zdanie jest modyfikowane. Ale wtedy wydawato mi si¢ to
archaiczne, bo z kolei co$ za co$. Czegos$ nie bylo, co jest teraz, teraz z kolei nie ma tego, znikngto

co$, co bylo kiedys.

Muzyka

Ola: Czyli rozumiem, ze jakby te dziatania, ktore potem realizowate§ w ramach Pampers Maxi czy
tez niezalezna pracownia na Osieku wynikato z tego, ze to byto poszukiwanie czego$ innego niz to

co znajdywate$s w ramach akademii?

S.G.: Tak. I te moje konceptualne prace, ktore trwaly pie¢ lat, to znaczy ten okres, gdzie ja robilem
wlasciwie konceptualne prace wilacznie z dyplomem. Na czwartym, pigtym roku si¢ w t¢ strong
przesuwatem, na pigtym roku wilasciwie. Ja widzg ze swojej perspektywy dzisiejszej, ze te prace
miaty, wiesz, charakter... . To znaczy, moje zainteresowania byly w gruncie rzeczy takie same
zawsze, tylko te $rodki si¢ zmieniatly, i ich poszukiwanie byto dosy¢ goraczkowe, kosztem czesto
formy. To znaczy moj dyplom, ktéry na zdjeciu wyglada, mozesz si¢ ze mng nie zgodzié, ale dla
mnie wyglada dos¢ elegancko dlatego, ze to jest zdjecie, natomiast on byt tez rezultatem wbrew
pozorom praca monochromatyczna, obrazy, ktoérg wlasciwie teoretycznie mogliby zrobi¢ asystenci.
One z racji tego, ze ja bardzo poszukiwalem tego rozwigzania to te powierzchnie miaty dosy¢ jak
na tak minimalistyczne malarstwo, do$¢ ordynarny charakter mowiac. W kazdym razie, tam byto

wiecej emocji niz to, niz jakby charakter pracy wskazuje. W tego rodzaju pracy cztowiek mial mato



wsparcia. To znaczy nie bardzo bylo z kim o tym rozmawiaé, dlatego stad wlasnie mySmy si¢
faczyli w takie Pampers Maxi, potem Kultura i Sztuka z Mackiem Sienkowskim, niezyjacym juz,
1 Jarkiem Flicinskim. My$my mieli o czym rozmawia¢ ze sobg. Skrajng postacig tego byta wystawa
w 1993 roku, ktérg ja miatem, to byta ,,Kultura i Sztuka” chyba 2, w Wyspie. I tam sg prace, takie
na podlodze, plansze papieru, to byla moja praca po prostu, ktoéra polegata na tym, ze mySmy

pisali...

A.G.: Aha, w Wyspie, przepraszam, na Chlebnickie;j.

S.G.: Tak, w Wyspie na Chlebnickiej. I w latach 80. a propos Wyspy wlasnie jeszcze. Lata 80.,
druga polowa to byta pod znakiem, to znaczy postgpowi artysci byli dzicy, czyli neoekspresjonizm
to byl, ktory do nas dotart takg falg jak to wtedy bywato opdzniong. Dzisiaj mtodzi ludzie klikaja
1juz wiedza, co si¢ na $wiecie dzieje, co si¢ dzieje w Nowym Jorku. Wtedy biblioteka szkolna byla
Swietnie zaopatrzona jak na komunistyczne warunki. Mozna bylo nowe numery ,,Art in America”
dosta¢, a pracownicy dydaktyczni mogli nawet do domu sobie wypozyczy¢. | ja nawet z racji
koneksji z pracownikami dydaktycznymi, miatem je w domu, tez miewalem. Czy nawet Flash Art
chyba byl. W kazdym razie, wiesz, to bylo o tyle fajne, Ze tam mozna bylo przeczytaé rzeczy.
Ja bytem tak glodny takiej wiedzy, ale wiedzy w sensie nie obrazkow... Natomiast to, co byto tam
napisane. Ja myslalem, ze jakby problemy, ktére mi chodzg po glowie, ja moze jestem jakis$
nienormalny, chociaz jak mowit Mieto Olszewski - ,,W tej szkole nie bylo obowigzku, zeby by¢
normalnym” - szcze¢$liwie. On to powiedzial jak kiedy$ Jacek Zdybel w Pracowni w palete wsadzit,
wsadzat zapatki. Budowat jakas$ konstrukcje z zapatek, ktore wsadzat w farbe na palecie, i to mu si¢
fadnie, tadnie mu si¢ trzymato. I on kiedy$ wszedl, do Pracowni Mieto 1 mowi, 1 méwi, ,,No tak,
w tej szkole nie ma obowigzku bycia normalnym”. Wigc ja te gazety, wiesz, znaczy te
amerykanskie gazety czytatem i1 po prostu one w pewnym sensie mi pokazywaly, Ze ja nie jestem
nienormalny, bo oni o tym pisza. O tych kwestiach, znaczy nawet je nazywaja czy jako$ dotykaja.
Wigc to troche Ci pomaga, ta Swiadomos¢, ze nie jeste$ sama na $wiecie., nie? Mato tego, ze to sie,

Ze na tym to polega, ze widzisz problem tam, gdzie inni go nie widza, ale kto$ inny kto rozumie.

Muzyka

A.G.: A Stawku, wspominale$s o Czerwonce. Czy Ty chodzite$ na zajecia do niego? Czy mieliscie

jakis$ blizszy kontakt?

S.G.: Tak. Mialem, to znaczy my$Smy mieli przez pierwszy 1 drugi rok byly Podstawy



Projektowania Plastycznego, taki przedmiot. Podstawy Projektowania Plastycznego byl to
w praktyce kurs sztuki konceptualnej dla mtodego cztowieka. Chociaz mysle, ze dla starego bytyby
tez bardzo, bardzo dobry. I Witek miat konkretne ¢wiczenia, ktore odpowiadaly na to, co si¢
w ogole, byly odpowiednikiem dziatan artystow postepowych, czy awangardowych czy jak to

nazwac.

A.G.: Chodzite$ na te zajecia z Projektowania Plastycznego, a czy eksperymentowate$ tez co$

z wideo?

S.G.: Nie wilasnie. Wideo to jest jedyny $rodek, ktorego ja nie uzywatem. Nie, nie, wtasnie, nie.
wideo nie. Zreszta, wiesz, ja w ogole nie lubi¢ technologii generalnie. Jest, znam wiele, wiele
swietnych prac, ktore, wiesz, to znaczy takich, ktére mi si¢ podobaja, ktore kto§ zrobit uzywajac

technologii, ale — ja nie.

Muzyka

A.G.: A jeszcze chcialam si¢ Ciebie podpyta¢ wtasnie o Pampers Maxi i1 dzialania. Jak to si¢ stalo
1 np. tez jak trafiliScie do Norblina, do Warszawy i do Bydgoszczy? I czy jaki$ program, jaki$ szkic
programu mieliscie czy to byty bardziej dzialania takie indywidualne, zebrane w jedng prezentacje?

I dlaczego Pampers Maxi?

S.G.: Pampers Maxi nazwa wzi¢la si¢ stad, ze my$Smy tg pierwsza wystawe Pampers Maxi mieli
w hangarach, ktore nalezaty do takiego przedsigbiorstwa Sztuka Polska. Chyba miata sklepy dla
plastykow 1 co$ tam jeszcze chyba, jaka$ taka para-kulturalng dziatalno$¢, czy moze nawet
kulturalng. I w tych hangarach, to byty surowe takie, to wida¢ na zdj¢ciach tam gdzies, jakie to byly
pomieszczenia. W kazdym razie na zdjeciach one wygladaja jak w Berlinie Zachodnim w tamtych
czasach. Tylko my$my si¢ strasznie narobili, zeby tam w ogole, wiesz, doprowadzi¢ do takiego
stanu, zeby mozna bylo, zeby mozna byta tam pokazywac te prace. Czyli chyba, nie pamigtam czy
my$my tam wymalowali. Ale tam trzeba byto... Zreszta ja taka jedng prac¢ zrobilem tam na
miejscu, ktora wynikala wylacznie ze specyfiki tego miejsca. Ze po prostu posprzatatem maty pokoj
1 wymalowatem go na czarno farbg przemystowsa. Jakby to byta moja praca, to znaczy jedna
z wielu. Oprdcz tego mialem tam obrazy, bardzo zresztg takie, szybko potem z tego sposobu, z tego
rodzaju pracy si¢, jakby juz zarzucilem. Bo to byly jeszcze obrazy, gdzie ja si¢ interesowatem
jakimi$ symbolami, takimi sprawami. I pewnego rodzaju malarskg transcendencja. Takze ja mam

w tej chwili zresztg problem nawet z patrzeniem na te... [moje prace]. To byt 1989 rok. Ale wiasnie,



skad si¢ nazwa wzig¢ta? Bo to bylo w Bydgoszczy, my$Smy si¢, byli w domu Roberta Kaji i

zastanawiamy si¢ jak to nazwac.

A.G.: Wy wszyscy znaliscie si¢ ze studiow?

S.G.: Tak.

A.G.: Bo w r6znych pracowniach byliscie, prawda?

S.G.: Nas ze soba, tak. To znaczy z Markiem ja bylem na pierwszym roku w Pracowni.
Na pierwszym 1 drugim. Po drugim roku si¢ wybieralo Pracowni¢. Marek poszedt do Zabtockiego,
ja poszedtem do Laseckiego. Wigc my$Smy si¢ z Markiem znali od poczatku studiow. Byt tam
jeszcze Stawek Laskowski, ktory mieszka Berlinie. On nawet potem terminowal, wiesz, nie u
Nitscha, u Pistoletto. Tak, dostat jakie$ stypendium, mieszkajac w Niemczech zreszta, ze jezdzit do
Wiednia, bo tam prowadzit zajecia w akademii, ten Pistoletto, wtedy przynajmniej. A Stawek byt
absolwentem, on w Polsce nie studiowat. On byt absolwentem liceum plastycznego w Bydgoszczy,
1 Robert Kaja zresztg tez, stad si¢ znali. A ze mng na roku byt Rafat Lis, ktory jest w Niemczech od
lat. Pewnie nie styszata$, bo ja sam nie wiem co si¢ z nim dzieje od lat. Ale to byt bardzo zdolny
facet. I on nas poznat ze soba, to znaczy mnie z Robertem, mnie 1 Marka, Marka Rogulskiego
1 mnie z Robertem 1 z Laskowskim. Wigc wracajac do tej nazwy. W Bydgoszczy staly u Roberta,
staty w domu takie kartony, wiesz, bo ktorys z jego licznych braci miat dziecko male, wiesz. I na
tych kartonach bylo Pampers Maxi napisane. I kto§ powiedziat wilasnie, juz nie pamigtam kto
doktadnie, ale to nie bytem ja niestety. I kto$ powiedzial — Pampers Maxi, chyba wtasnie Stawek
Laskowski. Ze Pampers Maxi i pokazal na te kartony i to oczywiscie wszystkie inne pomysty
wybito. I tak zostalo. I to Pampers Maxi... I potem byla ta wystawa, 1 byla nastgpna w fabryce
Norblina w Warszawie na Zelaznej. W 1989 roku, w pare miesiecy pozniej po Bydgoskiej
wystawie. Natomiast to co, to nie wynikato wlasnie wida¢ zreszta po pracach, nie wynikato
z naszego jakiego$ wspdlnego programu. Ale gdzie§ tam si¢ spotykaliSmy w tych
zainteresowaniach swoich. No 1 si¢ rozumieliSmy si¢, to stad. Ale juz bardziej powiedzmy
programowe to byto to co z Mackiem i... . Zresztag my$my byli... To juz byto troch¢ pdzniej, w tym
wieku cztowiek, te zmiany, wiesz, nastepuja bardzo szybko. I $§wiatopogladowe tez. I bardziej
programowo bylisSmy z Jarkiem Flicinskim i z Mackiem Sienkowskim. Razem, zwlaszcza,
ze mys$my byli u Hugona tez wszyscy. | Maciej i Jarek i ja byliSmy w tym samym czasie, byliSmy

razem od pierwszego roku, a potem przez trzy lata byliSmy u Laseckiego.



Muzyka

A.G.: A moglbys mi co$ wiecej opowiedzie¢ wiasnie o, wlasnie nie wiem czy to moge nazwaé

grupg - Kulture 1 Sztuke? To co robiliscie we trojke. Czy o takim wspdlnotowym mysleniu?

S.G.: To znaczy, ja tez si¢ zastanawiam jak to ugryz¢ ($miech). To znaczy, jak Ci to powiedzie¢,
zebym si¢ nie rozgadywal, wiesz, stad... Wiesz, z Jarkiem 1 z tym, 1 z Mackiem to byto tak, ze oni,
ze po prostu... Tak, ze raz bylo tatwiej z tych powodow, o ktéorych Ci wcze$niej mowitem.
Ze trudno bylo o dyskusje jakby. To znaczy, trudno bylo... Miata$ informacje zwrotna, o moze tak,
a czltowiek tego potrzebuje. Nam tatwiej bylo si¢ porozumie¢, bo my$Smy si¢ dobrze znali.
I mieliSmy tez podobne, to znaczy, z jednej strony kazdy byt bardzo inny z nas trzech, chcieli$my
czy nie, a z drugiej strony — mieli$my jakies$ takie podtoze wspolne, ktére nas, tatwo nam byto si¢
zrozumie¢ pomimo jakby réznorodnosci. I wtasnie ta praca, to co zaczatem mowic o tej wystawie
w galerii Wyspy, z ktorej z jaki$ przyczyn Jarek si¢ w ostatniej chwili wycofat. To byto w 1993
roku, wystawialiSmy tam tylko Maciej 1 ja. Po prostu kto§ z nas wpadl na pomysl, zeby pisac¢
o sobie, zeby pisac, zebysmy sobie sprecyzowali, o co nam chodzi w tym projekcie akurat. Chociaz
kazda z tych wystaw, ktorych tam byto chyba trzy czy cztery, to kazda z tych wystaw ,,Kultury
1 Sztuki” byta, w zasadzie jak Ci mowitem, indywidualnymi pracami, ktore byty czesto jak to bylo
w duzej przestrzeni to wlasciwie byl zestaw mozna powiedzie¢, ze to byly trzy indywidualne
wystawy, ktore co$ taczyto.Bo tez nawet ja patrzac na, wiesz, na dokumentacje to, i pamigtajgc co
oni robili to widze, ze tam co$§ byto wspolnego. A szczegdlnie w kontekscie tego si¢ dziato wtedy
w Tréjmiescie, czy moze w ogole w Polsce. To znaczy, kazdy z nas pisal o dwoch pozostatych.
Wigc ja zrobitem co$ takiego, mi si¢ tak podobato to, co Maciej napisal 1 Jarek o mnie, poza tym
wydawato mi si¢, pomijajac egotyzm miodego cztowieka, naturalny, mniej lub bardziej, to Maciej,
to znaczy, to oni napisali trafne rzeczy. I tu bylo co$ takiego, plus to, ze one dotyczyly naszej
praktyki codziennej. Wigc to tym bardziej byto interesujace, przynajmniej dla mnie. ale to chyba ja
tylko z nas trzech tak to odebratem. I te teksty, wiec ja te teksty wzigtem 1 wystawilem jako swoja
prace. I one tam na podtodze lezaty. To znaczy tak, powickszylem te teksty do rozmiaru tam chyba,
nie wiem, 50 x 70 cm, powiedzmy, mniej wigce] w tej skali. To bylo jakies tam BO, czy B2.
To znaczy powigkszytlem do maksymalnego rozmiaru jaki po prostu mogtem zrobi¢ na ksero jakie
znalaziem gdzie$ tam dostepne. Maciek Sienkowski bardzo elegancko poréwnal mnie do, porownat
moje prace, poroOwnywal to co mnie interesuje, czy moje zainteresowania do artystow
amerykanskich, takich, ktérych ja cenitem oczywiscie. Chociaz z niektorymi to bylo dla mnie
niespodziankg. Ale tych artystow, Richard Prince np. czy Kristoff Ulf, czy kto§ tam. Znaczy
w latach 90. oni mieli swoj czas zniw. | jakby do tej pory tez funkcjonujg. Ale wtedy...



I ja po prostu to wykropkowalem, wiesz, to znaczy w tym tekscie, wykropkowatem nazwiska, te
nazwiska. Bo te prace juz gdzie$ mi pogingly, wiesz, w trakcie burzliwych przeprowadzek w 90.
latach. A z kolei u Jarka, Jarek tego nie zrobil, ale z kolei umiescit parg epitetow dosy¢ osobistych
na méj temat, i to znaczy, on pisat o moim redukcjonizmie. Ze wlasciwie, generalnie trescig tego
byto, ze mam sktonno$¢ do usuwania i ten moj redukcjonizm go bardzo interesowal. Taka tres¢
byla tego, ze bardzo go interesowal od poczatku naszej, jakby my$my si¢ znali w szkole. Pisal, ze z
uwagg to obserwowal i ze ten redukcjonizm kazat mi wszystko usuwac, az juz nie pozostato mi nic
do usuniecia, tylko usung¢ siebie jako artyste. To bardzo blyskotliwe bylo. I troch¢ nadmiernie
radykalizujace moja postawe, ktora nie byla az tak radykalna. Ale milo zawsze przeczytaé. W
kazdym razie ja tez co$ tam wykropkowatem, nie pamigtam juz co, ale wlasnie ktory$ z tych
epitetow. Aha, pisal, ze chyba ja jestem najbardziej spojng z nich wszystkich osobg, to znaczy on
tak pisat, ze jemu si¢ wydaje, ze ja jestem najbardziej spojny. I ja ten ,,spdjny” chyba
wykropkowatem. W kazdym razie, te takie rzeczy, ktore wiesz, ewidentnie mnie okreslaty to je

wykropkowatem.

A z kolei u Mac¢ka wykropkowatem te amerykanskie nazwiska, tych modnych wtedy. Zresztg do
dzisiaj dobrze funkcjonujacych artystow. I nie dlatego, zebym ja byt przeciwko, bo to raczej byt dla
mnie komplement, ze pordwnuje mnie do artystow duzo lepszych ode mnie. Ale zreszta w sposéb
taki, zeby raczej... Ja to rozumiem, bo tez czgsto tak robig, ze po prostu tatwiej zamiast duzo
mowic¢, czasem latwiej powiedzie¢ czyje$ nazwisko, wtedy to si¢ 1aczy, jakby to okresla cos. I ja to

po prostu jako swoja prace pokazatem wtedy, te teksty.

Z tym, ze jedna wersja byla pisana, widzisz, tego tekstu, a druga byta... Znaczy jedna byla
drukowana z tymi wykropkowaniami, a druga byta pisana przeze mnie r¢cznie. Bo mnie tez jedng

z rzeczy, ktére mnie wtedy tez interesowaty to jest pismo.

Idealna postawa artysty jest oczywiscie, ze nie mysli o rezultacie, tylko mysli o procesie, skupia si¢
na procesie. Wigc tutaj, tak jak przy malowaniu obrazu, jesli myslisz o tym, jak on bedzie wygladat,
no to jest jaka$ katastrofa. Amatorka mentalna. Co dotyczy zreszta wszystkich dziedzin Zycia,
prawda. W sztuce to jest szczego6lnie wazne, to jest jakby fundamentalne, no powiedzmy. Zresztg to
w ogole jest fundamentalne. Takze z pismem bylo tak, ze ja wlasnie miatem problem, nigdy za
bardzo swojego charakteru pisma nie akceptowatem. Nie podobato mi si¢, po prostu. Inaczej.
Akceptowatem, ale nie przepadatem. I stad ta reczna wersja. I bylem po prostu ciekaw jak to si¢
zachowa. I zachowalo si¢ w sposob faktycznie w taki, ze jak po prostu zrobisz co$ — no to jest.

No to musialas$ to zrobié.



A.G.: A czy masz moze jeszcze dokumentacje albo pamigtasz, bo powiedziales, ze w sumie jako

Kultura i Sztuka mieli$cie cztery prezentacje.

S.G.: Tak. Albo trzy.

A.G.: Jedna byta w Wyspie, tu mamy zdjecia.

S.G.: Tak. W Lazni. W 1992 byta w C-14. To byta wilasciwie pierwsza wystawa pod hastem
Kultura i Sztuka. Tak, tak, pierwsza w 1992, druga w 1993 w .... Cztery byly, Ola.

Potem nastgpna byta w... W 1993 byta tylko Maciek Sienkowski i ja. Z kolei, potem byta
w NCKu, wiesz. W NCKu to byta tam, ja tego tytutu nie pamigtam, ,,Krétka albo szybka historia

A.G.: Szybka.

S.G.: ,,Krétki kurs czy szybki kurs historii sztuki wspdtczesnej czy malarstwa wspotczesnego™.

A.G.: Tutaj jest napisane, ze ,,Szybka historia malarstwa wspolczesnego”, tak.

S.G.: I to bylo w NCKu, ale to z kolei byto z Jarkiem Flicinskim tylko. I to byto chyba podzniej,
to znaczy to chyba byla ostatnia, ostatnie podrygi tego. Czyli ostatnia byta w Lazni. W Lazni
my$my wszyscy byli, czyli 1 Jarek, i Maciej 1 ja. I kazdy mial swoja sale. Wiec to co ja Ci
przestatem, to jest ta moja sala. I tam jest po prostu lista samobdjcow, lista osob, ktore popelnity
samobojstwa w Dolnym Miescie, na tych zastonach, ktore tam sg. Wiesz, bo tam jest ta cata, tam
jest caty teoretyczny, jakby, to znaczy ja zrobilem caly research do tego, bo to sg prawdziwi,
to znaczy ja dotartem do nazwisk prawdziwych samobdjcow. To jest samo w sobie dos¢...
To znaczy, widzisz, samg w sobie pewng historig, bo ja poszedtem do prokuratury. Bo ja chciatem
mie¢, wiesz, prawdziwe nazwiska, to znaczy prawdziwe osoby. Inaczej, nazwiska mnie nie
interesowaty. Wiesz, ja nie chcialam nikogo ujawniaé, tylko musiatlem mie¢ prawdziwe dane. Ja nie
chcialem arbitralnie tego robi¢. Imi¢ i pierwsza, inicjal nazwiska ja napisalem to na tych
podszewkowych, bardzo tanich zreszta materiatach. To wida¢, wiesz, jak dotkniesz, to byty dosé
tanie materialy, ale za to mialy ten taki zachwycajacy kolor i tg przezroczystos¢, jak to
podszewkowe. I ja na nich sprejem i szablonem napisatem nazwiska kazdego, znaczy imig¢ 1 inicjat
nazwiska kazdej osoby. Potrzebne mi bylo w jaki sposéb popehili samobdjstwo. To znaczy, nie
chodzito mi o to, wiesz... Chodzilo mi o to, zeby to byla prawda. Zeby to byli prawdziwi ludzie,

a nie jaka$ moja fantazja na temat tego, ze ludzie si¢ zabijajg. Tylko musiatem mie¢ dokumentalne,



prawdziwe dane, 1 sposob w jaki popehnili samobdjstwo 1 wiek. To byl 1995 rok, ostatnie pig¢ lat,
czyli od wyzwolenia. Wiesz jak to dostalem, te dane? To jest dosy¢ ciekawe, ze ja poszediem do
prokuratora w Gdansku, wiesz, wiedziony swoja naiwnos$cig i prokurator oczywiscie mnie sptawit.
On mi odméwit mimo wszystko. I wiedziatem, ze odmoéwil w taki sposéb, ze tam nie ma co drazyc,
co ja zreszta rozumiatem. No bo pewnie ja na jego miejscu bym si¢ tak samo zachowal i... .
Natomiast moj znajomy byl dziennikarzem w Super Ekspresie, ktory pisal o réznych,
miat aspiracje, zeby by¢ §ledczym dziennikarzem, czy moze byl. W kazdym razie wiedziatem, ze
ma liczne kontakty. No i do niego poszediem i powiedziatem, jaki mam problemem. I ja méowig,
czy znasz kogo$ z policji? On moéwi, ,,Tak, znam rzecznika”. Méwi znam tego, i tego. Zrobil dwa
telefony, czy jeden i potem wrdcit do mnie z informacja, ze pani, taka i taka, zejdzie... Bedzie o tej
1 0 tej porze na dole w komendzie wojewodzkiej. W korytarzu. Takze ja nawet nie wchodzitem.
Wiesz, poszedtem na ta policje, 1 pani mi dala, stuchaj to byt 1995 roku, rgcznie napisane dane na
temat tych ludzi, ktérzy w Dolnym Miescie latach 1990 — 1995 popeknili samobdjstwa. I wiesz, byta
jeszcze druga historia, dla mnie bardzo taka poruszajaca, bo ... Wiesz, mnie w ogoéle te kwestie
spoleczne, co dzisiaj to jest dla mnie samego niespodziankg z przesztosci. Bo ja nie przepadam za
sztukg, ktora jest zaangazowang. Uwazam, ze sztuka z definicji jest czym$ zaangazowanym,
natomiast publicystyka, ktora si¢ czgsto w sztuce pojawia, czy pojawiala si¢ w 90. latach tez czgsto,
to nie s3 moje, to nie moja zabawa. Czasem to jest dobre, czasem to jest zte, zalezy od artysty
oczywiscie. Ale mam do tego dos¢ duzy dystans, 1 zawsze gdzie$ instynktownie, ale rzeczywistos¢
byta tak silna, wiesz, 1 ja si¢ z tym jakos tez bardzo mocno stykalem,z tym wszystkim. Stad byt ten
pomyst. I ja to zestawitem, aha, i wlasnie do czego zmierzalem. Na wernisazu Krzysiek
Wréblewski podszedt do mnie i mowi ,,Wiesz, stuchaj, to niesamowite, szedtem tutaj i mys$latem ile

0s0b si¢ tutaj zabija w tej okolicy”. Poza tym mnie te problemy dotykaty wszystkie.

A.G.: A dlaczego zatytutowales to ,,Nowy Jork™?

S.G.: No bo wtasnie, na zasadzie, ze wrecz przeciwnie. Ze co$ takiego, wiesz, ze my robimy sztuke,
ktora ma aspiracje do czegos$ uniwersalnego. Nowy Jork jest stolicg kapitatu i sztuki wspotczesnej.
Od siedemdziesigciu lat. Kapitat to moze wczes$niej nawet, ale w kazdym razie wiesz, co mam na
mysli i stad wlasnie ten Nowy Jork. Natomiast tam te zdjecia, ktdre sa, z kolei na, towarzyszg tym
zastlonom. Tam sg na $cianie takie zdjecia.

A.G.: Tak.

S.G.: Z dziwnymi tekstami. To sg teksty, wiesz... Miata$ kiedy$ w reku program telewizyjny?



A.G.: Tak.

S.G.: To w programie telewizyjnym sg takie streszczenia, o czym jest kolejny odcinek serialu albo
o czym bedzie film. i te teksty sg stad, ja je przetlumaczytem rowniez na angielski, czyli w wersji
polskiej i w angielskiej, a towarzysza temu zdjecia zabawek, ktore ja sam robitem. To byty zdjecia
zabawek mojej corki. Nastepnie jest skserowatem, wiesz, to byto wtedy, jakby nie bylo cyfryzacji,
w kazdym razie nie byta dostgpna dla kogo$ takiego jak ja. I tanim aparatem robitem te zdjecia,
takim wiesz, automatycznym, wiec ich jako$¢ jest tez wtasnie taka. Ale tez kolorowos¢ jest tego
rodzaju z tych zdjg¢é. To zostalo jeszcze przypadkowo wzmocnione przez to, ze ja te zdjecia
powickszatem i to wszystko robitem na laserowym ksero, ktore... i nastgpnie to zalaminowalem, bo
taka ustuga byla dostepna w tych puntach. A tamte teksty, wiesz, napisalem na komputerze,
korzystajac zreszta z komputera w Katedrze Malarstwa Politechniki Gdanskiej, bo tam mi, wiesz,
pozwolili z niego skorzysta¢. Byt $wiezo zakupiony zreszta. Wiesz, pracownicy Katedry
Malarstwa, malarze, zreszta, si¢ fascynowali nowym instrumentem. Wigc ja z ich pomoca tez,
bo nie bardzo wiedziatem, jak to si¢ obstuguje, te teksty napisatem. Wigc to w ogdle byt
ewenement, ze moglem si¢ postuzy¢, wiesz, jakby typografiag zrobiong profesjonalnie na

komputerze. Tez pasowato mi do sukienki, czyli do tej catej koncepcji.

Muzyka

A.G.: Stawku, mam takie pytanie a propos samej kwestii wspotpracy z instytucjami. Na jakiej
zasadzie Wam si¢ udawalo wystawia¢ w tych miejscach? W NCKu to juz byly czasy, kiedy byt

Maciej Nowak, prawda?

S.G.: Chyba tak. Ja staby bytem w kontaktach, wiesz. To znaczy, ja podejrzewam, ze gdyby nie moi
koledzy, wtasnie z tych grup, to ja bym znacznie dluzej si¢ wstrzymywat w ogble z wystawami,

z wystawianiem, czy z czyms$ takim. To znaczy, moja...

Jak byto z instytucjami? Ale widzisz, juz wilasciwie wiem o co, jakby Ci odpowiedziec.
Z instytucjami byto do$¢ koszmarnie, ale, to znaczy z jednej strony to byly panstwowe, bylo BWA ,
czyli Biuro Wystaw Artystycznych, ktore potem padlo 1 przejat je Ryszard Ziarkiewicz w PGSie
[Panstwowa Galeria Sztuki] 1 Ziarkiewicz... Akurat ja z nim mialem kontakt, to znaczy, on sam do
nie przyszedl nawet. Jego asystentem byt, znaczy jego, chyba, kierownikiem do spraw jaki§ tam
artystycznych byt Robert Rumas w PGSie wtedy, z ktérym my$my znali si¢ ze studidw, i on jakby

tez miat dobra orientacje. Z Robertem si¢ dobrze znaliSmy. Ja nie uczestniczytem w tych



inicjatywy, jak juz Ci mowitem, ja nie bylem z tym neoekspresjonizmem si¢ nie, na to si¢, ze tak
powiem si¢ nie tapatem. Chociaz z estetyka owszem. To byto tak silne, ze ja tez w szkole jeszcze,
w ostatnich, moze nie ostatnich, ale przedostatnich latach w szkole trenowatem, flirtowatem z tym,
ale ja si¢ nigdy do tego jakby... Jak mowitem Ci, mtody czlowiek chce by¢ aktualny, wiec kazdego
to jako$, na kazdego si¢ to jako$ wylalo, bo wiesz to byty czasy... W Polsce to byly czasy wciaz
punk rocka jeszcze i te sprawy. Jak mlody cztowiek w latach 80. chciat robi¢ co$ tworczego,
to wlasciwie byly dwie... Generalnie marzeniem prawie kazdego mlodego cztowieka, przynajmniej
tych, ktorzy chcieli co$ tworczego robi¢ to byly dwie rzeczy, albo gra¢ punk rocka, czyli albo 1$¢ do

rock'n'rolla, albo zosta¢ malarzem neoekspresjonista.

A.G.: Aha.

S.G.: Bo to byt, wiesz, to byt absolutny hit! To $§mieszne, bo to... Juz w latach koncowych 70.
na §wiecie, to u nas, wiesz, takie opoznienie dzisiaj nie sposob sobie wyobrazic, pigcioletni poslizg.
U nas tak bylo, te wystawy, wiesz, ,,Nowa ekspresja”, to co Ziarkiewicz robil, te wszystkie
wystawy. To byty lata, to byt 1986 rok. Gdzie juz, na przyktad w Nowym Jorku, jesli juz moéwimy
w kategoriach zmieniajacych si¢ mod. A tak jest. W Nowym Jorku juz byly te tendencje silne
neokonceptualne. Czy ta wersja postmodernizmu, takiego konceptualnego, typu Jeff Koons, czy te
sprawy. A tutaj byl wiesz, kwitlta Nowa Ekspresja, chlapane malarstwo wielkoformatowe.
Ale atrakcyjno$¢ tego byla tak silna, ze ja nawet jak pojechatem w 1987 roku na Documenta
w Kassel, znaczy zobaczy¢ Documenta w Kassel, 1 pierwszy raz zreszta tak naprawde w zyciu
widziatem dobre kolekcje sztuki wspotczesnej. Bo w Niemczech, no jak wiesz, jest wlasciwie

gdziekolwiek do duzego miasta pojedziesz, jest taka okazja.

A.G.: Tak.

S.G.: Niemcy sg fenomenalne pod tym wzgledem. Wiec ja jechatem stopem, bo nie mialam kasy
z tego Kassel. Dostatem si¢ jako$ do tego Kassel, potem z Kassel gdzies do Hamburga, przez
Kolonig, 1 gdzie bytem to po prostu chodzitem po tych galeriach i wlasciwie pojechalem w swojej
naiwnosci, szukajac obraz takich, jak Baselitz, czy tego typu artystdw, a zobaczylem co$§ zupelnie

innego. To juz byto demode. 1 wtasnie bytem zaskoczony, zZe to, co si¢ pojawito, to jest fajne.

Wracajac do Ziarkiewicza. On dal kiedy$ taki wywiad w gazecie... Ja bytlem sasiadem Ewy

Moskaldéwny, takiej dziennikarki.



A.G.: Tak, tak, tak!

S.G.: Mys$my si¢ czesto widywali, dostownie. W Sopocie po drugiej stronie ulicy mieszkata, to byta
fantastyczna osoba. Ja bardzo zatuje, ze bylem w Anglii, jak ona zmarta. Przez wiele lat nie miatem
kontaktu, tez szkoda. I Ewa mowita mi, ze w wywiadzie, ze Ziarkiewicz wymienil tam parg osob...

I on powiedzial, ze... Dal taki wywiad bardzo obrazoburczy jak na to srodowisko, wiesz, gdanskie.
Jemu zarzucano, ze on wyprzedaje kolekcje, a zajmuje si¢ artystami, wiesz, jakimi§ dziwnymi.
Ale miedzy innymi on, aha, ze tu nie ma artystow. Tak mu si¢ zarzuca, ze on twierdzi, ze tu nie ma
artystow, wiesz, a mowi: ,,Nie, skad! Sa!”. I wymienil tam sze$§¢ nazwisk, w tym mnie miedzy

innymi.

A.G.: O, extra!

S.G.: I tam Jacka Staniszewskiego, nie wiem czy Marka Rogulskiego, ale chyba tez.

A.G.: Mi si¢ wydaje, ze chyba Klaman, Staniszewski pewnie, Rumas.

S.G.: Klamana i Staniszewskiego jak najbardziej, bo on si¢ nimi zajmowal od dawna. Natomiast my
bylismy jakby nowym, tym... Rumasa naturalnie. Ale tez wtasnie calg Kulture 1 Sztuke. I chciat

nam wystawy indywidualne robi¢ po kolei tez.

A.G.: No wlasnie, i czemu to si¢ nie wydarzylo?

S.G.: Skonczyta si¢ jego kadencja, a poza tym, wiesz, jak miatem z nim spotkanie, ze... On kiedy$
tam, si¢ umowiliSmy u niego w tym jego gabinecie, i mowi, ,,Wiesz za jaki$ czas zrobimy wystawe
indywidualng Twoja — mowi tak — w przyszlym roku”. Dla mnie, to byto tak, ze w przysztym roku?
To byty jakby lata $wietlne. Czy ja dozyje tego? A on na to mowi, jak widziat moje zdumienie,
zresztyg stosunkowo taktownie wyrazone, bo ja nie miatem powodu zalowaé (Smiech) czy miec
pretensji, tylko to bylo tak naturalne dla mnie wtedy, dziwi¢ si¢, Zze co§ ma si¢ za rok wydarzy¢
dobrego dla mnie, Ze to po prostu jest, za rok, czyli w ogdle nigdy. Ze on mowi, ,,To Was w szkole
powinni tego uczy¢, ze si¢ takie rzeczy jakby planuje, ze to wymaga czasu. I on mial racje,
naturalnie. I ja to oczywiscie rozumialem, ale rozumialem to w sensie, ze to jest praca jak kazda
inna, w tym sensie, ze artysta musi ile$ godzin dziennie poswieci¢ swojej pracy. Na tym polega

zawodostwo.



A.G.: A Stawku, jak zrobili$cie wystawe w Lazni...

S.G.: Ja miatem w Lazni do czynienia z Malgosig Lisiewicz jak byla dyrektorka, ale to byto w roku
2000, jak ja z Anglii wrocitem. Pierwszy raz bytem na poéttora roku w Anglii, 1 wtedy ona mia data
wystawe indywidualng. Zreszta to byto réwnolegle z Dwurnikiem. Dwurnik miat wtedy wystawe
w lepszych salach, a w gorszych salach ja miatem. Na korytarzu. Nie, nie. Ale to byt taki uktad,

ze wlasnie to miato tak by¢, ze, jakby, ze ja sobie bior¢ jakas inng przestrzen.

Muzyka

A.G.: A robiles$ cos z Totartem?

S.G.: Nie, nie. MySmy si¢ znalismy sig, ale ... Bo nawet Konjo byt w C-14, w zarzadzie, jakby
jednym z tych, ktérzy zarzadzali C-14. Ale nie robilem z nimi nic. Nie. Ja mam duza sympatig,

zawsze mialem do ich dziatan, nie tylko ja, jak wiesz.

A.G.: Tak. No bo oni wtasnie tez byli zaangazowani w to Otwarte Atelier, ale jak to powiedziat

ciekawie tez Wyrzykowski, ze oni tak jako$§ zawsze, wszedzie potrafili si¢ odnalez¢.

S.G.: Bo byli prawdziwi w tym co robig. Dlatego oni nie musieli si¢ dostosowywac, tylko oni po
prostu tacy byli. Jak Konjo, przeciez, to jest taki talent medialny, Zze przeciez w Ameryce to by
normalnie, z Hollywood by go nie wypuscili. Czy w Nowym Jorku z tych réznych, jakby,

medialnych, wiesz, atrakcji.

Poza tym oni mieli wlasnie pigkny dystans do wszystkiego, to bylo bardzo pouczajace, mysle,
dla wszystkich, ze oni pokazywali w odrdznieniu... Arty$ci wiadomo, wiesz, no jak artysta si¢
napoci, mowi¢ taki artysta wizualny, dajmy na to, bo ich trudno jakby klasyfikowa¢, a oni wtasnie
poruszali si¢ w takim obszarze migdzy wszystkim. Mieli dystans, ktory z jednej strony zaréwno
pokazywal co$ artystom wizualnym, a z drugiej strony pokazywat tez artystom, z ktérymi oni tez
byli blisko — rock'n'roll'owy, alternatywy. Jedni i drudzy, maja problem zawsze, co jest naturalne,
z dystansem do tego co robig. Latwo jest straci¢ dystans do siebie, przede wszystkim, zwlaszcza jak
jest si¢ mlodym. Lata praktyki troch¢ w tym pomagaja, ale wtedy z kolei czlowiek z sit troche
opada 1 z energii, wigc tu jest kwestia balansu. Ale najlepsi artysci sg najlepsi pod koniec zycia na

ogot.



Muzyka
A.G.: A propos tej pracowni przy Osieku. Ale zastanawiam si¢, co to bylo za miejsce?

S.G.: Widzisz, z Osiekiem byto tak, Ze... . Bo ja to zalatwitem. Mi si¢ rzadko zdarza, Zebym ja byt
takim, wiesz, macherem, ktory zatatwia w sensie formalnym. Ze, wiesz, kto§ nam daje glejt, ze tam
mozna wejs¢, tu klucze sa... To mnie si¢ to rzadko w zyciu zdarzato. Ja poszediem do jaki$ pan
z instytucji zwigzanej z edukacja, to nie byt chyba Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego, ale jakas
komoérka mu podlegta, albo zwigzana, zajmujaca si¢ administracja budynkéw szkolnych. Wiec ja to

znalazlem, ze co$ takiego jest.

A.G.: A gdzie to bylo doktadnie? Bo ja kojarzg szkote.

S.G.: Bo teraz, potem powstatlo dokladnie w tym budynku, powstato liceum, prywatne liceum
Jankowskiego, ksiedza. Pod jego auspicjami. I to liceum, to znaczy, to bylo w takim stanie,
ze dzisiaj jest nie do poznania, wiesz. Jak si¢ wchodzito, ja tam kiedy$ wszedtem ... Dam Ci
przyktad jakie to wrazenie robito. Na czwartym roku chyba, przestalem chodzi¢, albo moze na
poczatku piatego, moze to jeszcze tez byla zabawa, ze przestatem chodzi¢, chyba na poczatku
piatego, bo my$smy zdaje sig, byli wtedy na dyplomowym roku. My$my praktycznie wyniesli si¢ ze
szkoly wtedy w ogdle i1 pracowalismy tam. I ja przestalem chodzi¢ na rysunek wieczorny, ktory
miatem ze Swieszewskim i Marig Targonska. I ja si¢ uméwitem sie z, poniewaz ja robitem rysunki,
jak najbardziej, ze powiedzialem, ze nie chodzilem, bo mam tu pracownig, ale czy moglibySmy si¢
umowié, ze przeglad moich rysunkow - zapraszam do tej pracowni. I oni tam poszli. Swieszewski
jak zobaczyl, jak ja otworzylem drzwi, méwi ,,Jak w Berlinie!”. A wiesz, bo to wszystko wysokie,

wiesz, osypuje si¢, tuszczy si¢ farba na §cianach... A na poddaszu byly jeszcze mieszkania.

A.G.: Szok.

S.G.: W jakim$ tam koszmarnych warunkach, wiesz, oni mieszkali, ale mieszkali. A my$Smy byli
pietro pod tymi mieszkaniami. A z kolei w podziemiach byla woda, wigc zeby sobie nabra¢ wody
albo umy¢ rece, my$Smy musieli zej$¢ do piwnicy. Oczywiscie cieplej nie byto. Natomiast podtoga
byla taka, sale fantastyczne, wiesz, olbrzymie sale przedwojenne, lekcyjne, wigc sufit byt na paru
metrach, to wygladalo jak pomieszczenie, jak pracownia w Nowym Jorku. Tylko, Zze podloga miata
po prostu fale, wiesz, ze wzglgdu na wilgo¢ 1 brak ogrzewania. Wiec ja zeby gruntowac, a miatem

obrazy takie, to byly blejtramy, ktore zreszta sam zamoéwitem, wtedy, bo byly takie czasy,



ze w szkole mozna bylo zamawia¢. Ja napisatlem podanie, po prostu, ze robi¢ cykl prac, do ktérych
potrzebne mi sg blejtramy 2,20, taki rozmiar sobie zaprojektowalem, 2,20 x 3,70 m. I takie
dostatem. I te blejtramy, pomimo tak olbrzymiej pracowni, ja musialem wynosi¢, to jest
absurd,wiesz, musialem wynosi¢ na korytarz, zeby zagruntowaé, wiesz, bo tam byla réwna

powierzchnia w miarg.

I Marek, wiesz. Pytata$ si¢ czy mySmy razem co$ tam robili. Wspdlne prace. Ja nigdy z nikim
wspolnych prac nie robitem. W kazdym razie, wtedy na pewno nie. Rafat Roskowinski tam jeszcze

byt 1 Rodolphe Pecorari, ktory jest Francuzem.

A.G.: A wlasnie. Rudi.

S.G.: Rudi, tak, bo Rudolf Pecorari. Rodolf.

A.G.: Ale czy on z Wami studiowat?

S.G.: Tak. Tylko nie byl ze mna nigdy w Pracowni. Natomiast, wiesz, no z Rafalem ja bylem
zawsze 1 do dzisiaj wlasciwie jestem blisko. Z Rafatem Roskowinskim. Kazdy z nas tam robil,
wiesz, inne rzeczy. Ja malowalem, robilem minimalistyczne obrazy, ktore w sumie ten dyplom moj
byt... Nabrat ze wzgledu na swoja powierzchnig, niechcacy dos¢, znaczy nie powierzchni¢ w sensie
metrow kwadratowych, tylko w sensie jakby powierzchni tych obrazéw, nieco niechcacy
ekspresyjnego charakteru, ktorego ja poczatkowo nie chciatem. Ale potem zaakceptowatem.
Tak jest. To po prostu tak si¢ zrobito. Bo ja coraz bardziej rzeczywiscie to radykalizowalem.
Na poczatku na tych obrazach byty jeszcze jakie§ podziaty, abstrakcyjne bardzo, ktore wynikaty,
po prostu, i dzielilem je na pol. I bardzo starannie byla, ta powierzchnia byla bardzo staranna
poczatkowo. Jak kiedy$§ zaniepokojony Hugon, po mojej wystawie w Wyspie u Klamana,
na Chlebnickiej, w Akademiku. Przyszedt ,bo chciat zobaczy¢ co ja robig, bo zobaczyt, ze sa
obrazy, na ktorych sa tkaniny gotowe, naciggni¢te, zestawione tylko z jakimi$
monochromatycznymi elementami, wiesz, malowanymi. Znaczy monochromatycznymi ptotnami.
I nie dlatego, ze on widziat ta3 wystawe, tylko mowi, ze w szkole si¢, co$ tam mowia o tym, niezbyt
zresztg dobrze. Czy bardzo nie dobrze. I w kazdym razie, on mowi, ze chciatby zobaczy¢ co ja
robi¢ na dyplom. I on si¢ uspokoit. Bo te powierzchnie, one byty bardzo... Takie... To znaczy to
byty takie eleganckie, abstrakcyjne obrazy, wiesz. I ja potem nie... Ciagle si¢ dla mnie... Bo ja po
prostu za szybko to zrobitem. Mdj proces naturalny jest wolny. I ten czas, ktory pozostawat miedzy

dyplomem powodowal, ze wtasciwie, czy ja rzeczywiscie chce to zrobi¢, wiesz, mndéstwo wahan



wynikajacych tez z jakiego$ takiego, no, bardzo egzystencjalnego niepokoju. I czesto dosy¢, no,

ze sposobu w jaki zylem wtedy. Takze to byto z tym Osiekiem.

Z jednej strony to byly te prace ktore ja tam robilem, czyli takie wiesz, jakby$ zobaczyta,
powiedzmy, w poczatkowej wersji to byt elegancki minimalizm, rzeczywiscie, bardzo schludny.
Drugiej byt Pigtaszek, ktorego tam miata$ zdjecie, wiesz, nasz Marek Rogulski, ktérego tam miatas
zdjecie, z trzeciej byt Rafal Roskowinski, ktory robit wtedy linoryty o socrealistyczno-
faszystowskim charakterze, chinsko, Hugon powiedzial na to, ktéry nie byt jego zadnym
promotorem, tylko zobaczyt to w szkole, mowi ,,Chinski socrealizm”, czy co$ takiego. To nie byto
tak, to on mowit to z perspektywy, wiesz, innej generacji. To byty, bo one byly, taki ekspresyjny
pop-art. Te linoryty byly na ptotnie naklejane, czy na ptétno, czy na deski, w kazdym razie na jakie$
malarskie podtoze. To bylo jeszcze co$ innego, a Rodolphe Pecorari robit swoja normalng, szkolng
praktyke. Ja nawet nie wiem co robil, i chyba nikt z nas specjalnie nie wiedzial, bo on tak

umiarkowanie byl zaangazowany w ta, tak mi si¢ zdaje, pracg.

A.G.: A masz moze jakie$ fotografie z tej pracowni, czy nic?

S.G.: Wiesz, ze nie mam nic. Nie mam nic, wtedy to byly inne czasy. Nie miato si¢ takich

telefonéw. Wtedy w ogdle nie miato si¢ telefonow.

A.G.: Stawku, dzigkuje Tobie bardzo za tg rozmowe.

S.G.: Jasne, oczywiscie. Oczywiscie. Serdecznie pozdrawiam, i dzigkuje.

Muzyka



