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Muzyka

Grzegorz Klaman: Wiec, te poczatki Wyspy — lata 1983, na przyklad, datujmy to od 1983
roku, chociaz my datujemy Wyspe od 19 85 — to byl ten okres taki, jakby, szukania si¢
1 miejsca, dlatego si¢ nazywalo to: ,,Galeria Rotacyjna” 1 to sg pierwsze dziatania, to jest ta
akcja z marca 1986 roku, wydana jeszcze na powielaczu. To byly bardzo dziwne techniki,
robiliémy to na lewo w drukarniach, na Trzech Lipach, tam byta taka duza drukarnia... I po
prostu szliSmy do szefa produkcji i przekonywalismy go, ze po prostu jestesmy artystami
1 czy by nam nie pomogli czegos tam wydaé. Te sg wydawane jeszcze po prostu na
powielaczach, tu jest, z reszta, z takiej pierwszej miejscowki, w akademiku, czyli galeria
,underground” — to jest luty 1986 rok, w akademiku Pafstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych. Tam byla powotana taka nielegalna galeryjka przez studentow. No i takie
pierwsze porzadne druki postanowiliSmy wydawac, jak zaczeliSmy juz dziata¢é na Wyspie
do$¢ mocno, wigc tutaj sg takie mniejsze formaty — to jest 1987 rok, na przyktad, Wyspa... To
byta Chmielna 115, jedno z pierwszych projektow, wlasnie taka sktadanka na off secie
porzadnym, juz wydany katalog. Jeszcze one nie zawieraty tekstow, a raczej to byly takie
préby... poniewaz, no, dziatata jeszcze cenzura, trzeba byto biega¢ o zgod¢ do Domu Prasy...
biegalis$my, nikt tego nie sprawdzal, ale wtedy jeszcze nie byto mozliwosci wydania tego bez
przepuszczenia tego przez cenzora, ale oczywiscie dla nich to byla abstrakcja, oni nie bardzo
mieli narzedzia zeby ocenié, nie bylo tekstu, byly jakie§ obrazki, wigc mozna powiedzie¢,
ze cenzura tutaj nie bardzo wiedziata, co z tym zrobi¢. Ale my juz wiedzieliSmy, ze trzeba to
dokumentowaé¢ w postaci chociazby takich gazet, z reszta celowo one majg taki troche
charakter gazetowy, te dziatania z 1986...Galeria ,,d” — nieistniejaca, nasz projekt z Kazikiem
Kowalczykiem, bardzo ekspresyjne rysunki i rzezby z gliny. Galeria zostala natychmiast
zaraz po otwarciu zamknigta, jako skandal, ktory zakliocit biennale rzezby gdanskiej. (Smiech)
No 1 po prostu wymysliliSmy sobie takie format gazetowy — to jest 1987 rok, ,,Baraki”, nasza
kolejna miejscoéwka na mapie naszych dzialan. Te projekty robita moja pierwsza zona — Lidia
Mikler, z ta czcionka... i te projekty, wszystko robiliSmy, ze tak powiem, sami — t¢ gazetke...

Tu jest opracowanie pani Wotodzko... Ale nie Agnieszka, tylko jej mgz Wojtek WotodZko.



($miech) Jarek Staniszewski, nie Jacek Staniszewski... Tutaj nam wtedy jeszcze Wotodzko
pomagat przy tym... Przy tych to jest Lidia Mikler i Wojtek Wotodzko. Tez szukali$my tutaj
jakiego$ takiego wizualnego...raczej takiego, no bym powiedzial, undergroundowego
wydzwigku tych gazet, gazetek. Celowo format byl taki nieporeczny, zgrzebny, ale wydaje mi
sie, jak na 1986/1987 rok, to byto imponujace, ze nam si¢ udawato po prostu low-budgetowo,
czy wlasciwie low-budget. To byt low-budget show, wiec wlasciwie wszystko robiliSmy sami
1 wydawalismy do tego takie gazety, wigc wydaje mi si¢, ze wtedy to byto naprawde co$
1 chcieliSmy tez pokazaé, ze mozna, jakby, funkcjonowaé w pelnej nicosci instytucjonalnej
1 organizacyjnej. Co prawda, byt PGS [Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie] w owym czasie,

ale PGS w ogéle nie byl zainteresowany takg sztuka, ani tym, co...
Aleksandra Grzonkowska: BWA [Biuro Wystaw Artystycznych].

G.K.: Tak, BWA.

A.G.: A jeszcze wracajac do tej Galerii ,,d” — ona byla prowadzona przez [Ryszarda]

Ziarkiewicza?

G.K.: Tak, to byta galeria prowadzona przez Ryska Ziarkiewicza, my$Smy tam wspotpracowali
— ja 1 Jacek Staniszewski. Wiasciwie, to byta taka proba wbicia si¢ bocznymi drzwiami,
od kuchni... Nie wiem czy to kojarzycie, ale to byl taki korytarz zagruzowany, odciety
sciankg 1 wlasciwie tam nic nie bylo — puste $ciany, betonowa podloga. BWA w ogole nie
korzystato z tego 1 Rysiek jako$ tam zatatwil, Ze takie wydarzenia...mozemy to dostaé, no ale
to bardzo irytowalo, bo 6wczesnym chyba kuratorem byl kto§ z profesorow Akademii
1 bardzo im psuliSmy szyk 1 jeszcze byla jaka§ kapela punkowa do tych lezacych trupow
Kazika [Kazimierza Kowalczyka] i moich bardzo ekspresyjnych rysunkow i to, po prostu,
ich rozws$cieczylo, zazadali Zeby to zamknaé. Nastgpnego dnia pojawita si¢ kartka,
ze z powodow administracyjnych Galeria ,,d” zostaje zamknigta. Byly tam chyba pokaz Jacka
Staniszewskiego 1 nasz i to wlasciwie wszystko, co si¢ tam odbylo. Takze to tez byt bardzo
krétki moment dzialania, raczej takie punktowanie terenu, co i gdzie mozna zrobi¢, to caty
czas byly proby, tak, jak z ,Barakami”, ktére tez trwaty... To byly dwa sezony wiasciwie,
zrobiliSmy tam dwie duze wystawy i na tym si¢ skonczyto, kazdy dostat gazete w tej
zmarzlinie, w tych nieogrzewanych pomieszczeniach, po prostu podtaczyliSmy sobie prad...
No jeszcze bardziej ekstremalne warunki niz w jakim§ WL4 [to nazwa niezalezne] grupy
tworczyn 1 tworcow dziatajacych w budynku zwanym Mleczny Piotra, ktory znajduje si¢ na

dawnych terenach Stoczni Cesarskiej w Gdansku]. W kazdym razie, to byt 1987 rok, tak?



Wiegc wilasciwie nie bylo zadnych wzorow, zadnych schematéw dzialania, no i jeszcze
mentalno§¢ komunistyczna, wigc wiele rzeczy, tak, jak Wyspa Spichrzéw, bylo, mowiac
krotko, niczyje. Brakowato definicji, co to jest, wiec poniewaz nie byto definicji,
my moglismy sobie sami to zdefiniowac, ze to jest nasze miejsce i ze to robimy, a wlasciwie
obudowanie tego druczkami czy pocztowkami... ProbowaliSmy to jako$§ wypuszczac,
te informacje, w $wiat. Chociazby tutaj jest... Juz wtedy w 1990 roku byta Galeria ,,Wyspa”
na Chlebnickiej, ale wypuszczalismy takie pocztowki, czyli byly wszystkie te dzialania
zwigzane z tym, co teraz jest masowe, tak? Puszczanie drukow ulotnych, pocztéwek,
znaczkow. OczywiScie to w owym czasie wydanie pocztowki bylo wydarzeniem, bo kto mogt
sobie wyda¢ pocztowke w komunie i robi¢ to tak wlasnie oddolnie. Bylismy grupa miodych
ludzi, ja wiem, cztery, pie¢ lat po studiach ja bylem i koledzy to studenci. Wiec, de facto
bylismy bardzo mlodzi, ale probowali$my tutaj temu nadac jaki$ ksztatt takiej zorganizowane;j
formacji, ktora jest zdolna do publikacji, do pisania tekstow krytycznych, analizy tego,
co robi, promowania swoich miejsc, dokumentowania ich w jaki§ sposodb, itd.
No 1 wiedzieliSmy, ze przeciez to cz¢s¢ wizualna 1 graficzna jest istotna. Wydaje mi sie,
ze te sztuki majg przyzwoita jako$¢, maja swoj charakter i zachowaty tozsamos$¢. Z reszta,
no w owym czasie to bylo jedyne zjawisko na Wyspie Spichrzow w Gdansku, bo nie byto
takiej galerii. To nie sztuka wydawac takie gazety, jak si¢ ma budzety — obecnie. I to raczej
wszystko finansowane z naszej kieszeni. Niesamowite jest to, jak te druki, ktoére tutaj
pokazuje, zostaly wszystkie wydane bezbudzetowo, tak? Czyli, na przyktad, ,,Gnosis”.
Wigc, to do pewnego momentu bylo mozliwe, potem juz przestato, potem pojawily si¢ granty,
takie, jak projekt ,,Wyspa”, na przyktad, czy Gdanskie Dni Niezaleznych — to juz byly rzeczy,
ktore zaczety by¢ powoli dotowane. Na przyktad, sktadaliSmy granty do miasta i dostaliSmy
na ten grant pienigdze. DostaliSmy grant na projekt ,,Wyspa” i to juz byl dla nas wielki budzet
— wow! I byliSmy w stanie wyda¢ ksigzke wstepna, bo do tego jeszcze wyszia gazeta...
nie mam jej tu akurat, ktéra na biezaco opisywata wszystkie prace. Udalo si¢ nawet wykonac

film dokumentalny, Wyrzykowski zrobit taki dwuczg¢sciowy diugi dokument.
A.G.: O ,,Projekcie Wyspa” wlasnie?
G.K.: Tak, tak.

A.G.: A, super.



Dorota Walentynowicz: A ja mam takie pytanie, bo rozumiem tez, ze pewng latwosé
stanowito to, ze ten warsztat byl tez po waszej stronie, no bo ludzie, ktérzy si¢ uczyli

projektowania, tez byli w tych samych kregach, prawda?
G.K.: Doktadnie.

D.W.: A wigc to bylo tez dla nich... Tak si¢ zastanawiam, na ile autonomiczne sg te rzeczy,

na ile projektujecie je jako pewnego rodzaju artefakty same w sobie...

G.K.: To znaczy, tu nie mam tych najstarszych jeszcze, ktore sa, na przyktad, nie wiem,
linorytami, tak? Plakaty, ktore my$Smy robili na linoryt, odbijaliSmy je 1 byt plakat... Czy byly
rgcznie robione czy byly szablony, bo jeszcze szablonami pierwsze plakaty... Nie mam ich
tutaj akurat, bo moje archiwum jest teraz niedostgpne. Przy nastgpnej okazji moge wam to
pokaza¢. Czy tez, tak jak tu, ze na tyle si¢ zainteresowal Janusz Gorski, ze zrobit to jako
swojg prace doktorska, ten katalog, wigc on jest porzadnie zaprojektowany i jest juz, jakby,
innego rodzaju. Chociaz patrzac gdzie$ na te rzeczy, no to podobienstwo jest, moze nawet ta
prosba o format zostata zachowana, gdzie§ z uporem chcieliSmy to... no wlasnie tg taka
gazetowos¢, taka propagandowos$¢ moze zachowacd, ze to sg wiasnie... malo jest tu ksigzeczek
w owym czasie, a raczej takie druki, ktore, nie wiem, mozna powiesi¢, tak? Bo to chodzito
o to, ze my$Smy z tym biegali po miescie, rozklejaliSmy to i to jednoczes$nie byto plakatem
i katalogiem - jak si¢ ztozylo dwie czg$ci, wychodzit catkiem spory plakat.
Tak kombinowali§my, zeby to wilasnie bylo co$, co daje nam szanse¢ pojawienia sig...
na plocie, gdzie§ tam rozklejalismy to gdzie si¢ dato. No i tu, oczywiscie, Lidia byla
grafikiem, Agnieszka Wotodzko konczyta malarstwo, tak? Jarek byt tez malarzem,
no wszyscy mamy umiejetnosci, wiec to oczywiste, ze tutaj jakby tez nie chcieliSmy...
Ja mysle, ze te druki majg co$ szczegdlnego w sobie, bo one majg swoj charakter —
ta czcionka ,.Barakow” — celowo ja zachowaliémy nawet w kolejnym druku ,,Wyspy”
w Poznaniu teraz zastosowaliSmy w sprayowni ten jakby kroj taki toporny troche. Ja mysle,
ze to miato charakter swoich czasow, nie? Inaczej si¢ projektowato ksigzki i one nie byly
takie eleganckie... Z drugiej strony, byt inny cel do osiggni¢cia... Ja mysle, ze nic nie brakuje
od strony graficznej tym projektom, tu jest... to jest Lidii Mikler projekt, wspdlnie
to projektowaliémy, dobraliSmy ten paskudny zolty celowo, no i ja myS$le, ze patrzac
chociazby na takie ksigzki, nie mam si¢ czego wstydzi¢, tak? Ja mysle, ze to sa dobrze
zrobione ksigzki, druki i tez, jakby, tu byto postawienie na takie dwa watki: wizualnos¢ tych
projektow i charakter wiasnie alternatywny czy offowy, a z drugiej strony, no powoli

zmienialo si¢ to, ze nasycaliSmy to juz tekstami, bo najpierw bylo wlasnie, mozna



powiedzie¢, wylacznie wizualne. 1 dopiero potem stopniowo zaczgliSmy wprowadzaé juz
ztozone teksty i1 uznaliSmy, ze tutaj bez tej refleksji teoretycznej si¢ tego nie da zrobié

1 te nasze ostatnie ksigzki gtéwnie sg na to skierowane.
D.W.: A to jest autorefleksja czy tez zewngtrzne osoby pisaty?

G.K.: No nie, no na poczatek to, nie wiem, w tym katalogu, chociazby, tu jest cz¢§¢ mojej
pracy, na przyklad, magisterskiej, opracowanej, ale tu jest tez tekst Ziarkiewicza juz,
na przyktad — to jest czysto krytyczny taki tekst. Ale, na przyktad, prezentacja ,,Archeologii
odwrotnej”, ktora byta naszym, w pewien sposob, manifestem dziatania na Wyspie i na dtugie
lata si¢ okazuje ten manifest byt aktualny, tak? Ta archeologia odwrotna, czerpania korzysci
z tego, co jest pod twoimi nogami i tego, czym operujesz, jakim rodzajem materialnosci,
czy to jest ,,Laznia”, czy to jest Instytut Sztuki, czy ZSBO, czy to jest Modelarnia. Zawsze to
bylo w oparciu o pewne zasady materialne, ktore si¢ definiowalo, nazywato 1 w jaki sposob
one stawaly si¢, wiesz, tworzywem 1 sensem twojej pracy, punktem odniesienia. No 1 co
innego Dolne Miasto, czym innym byta Wyspa Spichrzéw, bo przeciez wedrowalismy
od Wyspy Spichrzow, Dolnego Miasta i ,.Lazni”. Potem zmuszeni byliSmy opusci¢ te
miejsca, pojawiliSmy si¢ w Modelarni w Stoczni, potem w Instytucie Sztuki Wyspa w
Stoczni, wigc wiesz, to pokazuje, jakby, calg t¢ mape roznorodnosci 1 biegania od ruiny do
ruiny, adaptowania budynkow, przeksztatcania ich wedtug swojej wizji. Z reszta, te wizje
dos$¢ czesto upadaty, bo niestety okazywaly sie, tak jak w przypadku ,,Lazni”, ze to miata by¢
otwarta pracownia, czyli ta idea, ktora do dzi$ jest przeciez aktualna. Te tutanie si¢ tych
réznych Kolonii Artystow, WL4, ,,Wyspy” 1 innych, to jest doktadnie ciggle ta sama zabawa
z niemoznoscig, tak? Miasto generuje mndéstwo podmiotéw publicznych, mndstwo galerii
1 muzedw, itd., ale w ogodle nadal ma w dupie artystow, nadal nimi pomiata, gardzi i ma ich
gdzies. I ta sytuacja si¢ kompletnie nie zmienita. Nawet bym powiedzial, ze jest gorsza, bo za
moich czasOw jeszcze mozna bylo dosta¢ ciekawg pracownig, a teraz to raczej jest mato
prawdopodobne. I byt tych ludzi i tych takich kolektywdw, no jest nadal mizerny. Albo si¢
trzyma sztame z jaka$ instytucjg publiczng albo si¢ tez nie jest w stanie wytworzy¢ takiego
czego$, co bytoby pewng catoscig, ze my sobie projektujemy swoja wizualnos¢, mamy swoja
oferte Swiatopogladowa, organizacyjng, mamy swoj program, no, zaldézmy, mamy swoje
doswiadczenie 1 swoje umiejetnosci, ktore si¢ przekuwaja w fenomen jaki$, tak? I takie
fenomeny si¢ powinno hotubi¢. Tak mi si¢ wydaje, tak jak bylo z ,,Wyspa” czy nawet
z Rogulusem [Marek Rogulski].



D.W.: A ten projekt, to ,,Otwarte Atelier”, to nie byt na tyle, powiedzmy, silny, zeby mial

szans¢ si¢ utrzymac? Bo...

G.K.: Kazdy z tych projektow, moze poza ,Barakami”, ktore byly z gory efemeryczne
i ,,Modelarnia”, ktéra wtasnie byla efemeryczna, to faktycznie, no, ,,Wyspa”... Bardzo
liczyliSmy, ze powotanie CSW [Centrum Sztuki Wspodlczesnej] ,,Laznia”... Bylo to czysto
swiadomym naszym dziataniem, jako fundacji, zeby powota¢ instytucje publiczng, ktora jest
inspirowana oddolnie, czyli przez grup¢ artystow, dziala w oparciu o okreslone warunki
prawne, ale respektuje najbardziej demokratyczng strukturg, czyli taki potrojny system
decyzji — panstwo, miasto, gmina, czy panstwo, gmina 1 arty$ci. No 1 to wszystko zostato
zniweczone, bo tak naprawde przejeto to tylko miasto, a jak przejeto to miasto, no to zaczely
sie rzadzi¢ tym wszystkie prawa polityczne, interes okreslonej grupy, itd. i juz na pewno nie
nasz interes. Albo nawet nie tyle nasz interes, czyli interes sztuki i kultury w tym mie$cie.
No, przeciez powotanie mialo sens 1 nikt nie neguje, ze CSW jest potrzebne 1 byto potrzebne
swego czasu. Mozna sobie zada¢ pytanie o program, o to, czy realizuje cele, ktore mysmy
sobie zatozyli. Absolutnie ich nie realizuje. Czy realizuje cele dla catego $rodowiska CSW
,Laznia”? Moim zdaniem nie realizuje. Realizuje swoje wewnetrzne strategie, ktére mozna
oceniac lepiej, gorzej... nie chceg si¢ tu w to wtracac, ale chciatem tylko, ze to, o co bili si¢
arty$ci w owym czasie, nie zostato zrealizowane. Nie zostato zrealizowane ani w projekcie
,L.azni”, ani potem nie udalo nam si¢ tego dopia¢ w projekcie Instytutu Sztuki Wyspa....
No, bo tez ten element takiej wymiany, wlasnie pracowni pobytowych dla artystow tez nie
zdazyt zaistnieé, no bo tez nie byto na to srodkow, tak? Nie zdgzyliSmy tam, poza pracownig
goscinng 1 pobytows, to wlasciwie to jeszcze bylo wszystko w ruinie. Wigc, to pokazuje,
ze tu si¢ Scieraja chyba takie dwa podstawowe sposoby podejscia. ArtysSci, ktorzy si¢ sami
organizujg i robig to jak moga, na kazdym etapie — powstawania projektow... przeciez to byty
wielkoskalowe realizacje — to tez o tym warto wspomnie¢; przestrzen publiczna, definiowanie
przestrzeni publicznej, wielkoskalowos$¢, odniesienia do architektury, cala organizacja tego na
poziomie wizualnym, no i samo stowarzyszanie sie jest juz istotne, tak? Ze ludzie rozumieli,
ze si¢ muszg zorganizowac. No i to wszystko potem trafiato na mniej lub bardziej sensowny
grunt, raz nam pomagano raz mniej. Mam wrazenie, ze ten rodzaj, ktéry wypracowala sobie
pewna grupa ludzi zwigzana z ,,Wyspa i nie tylko... czy z ,,Totartem”... Bo kazdy poszedt
w inng strong, tak? A to pytanie: czy ,.tLaznia” miala szans¢ przetrwac? Tak, oczywiscie.
Ona nawet powinna tak przetrwac, tylko juz pomijam to, ze sg animozje miedzy artystami,

bo to grupy zawigzuja si¢ 1 si¢ rozwigzuja, to jest normalne, nie ma co tutaj z tego powodu si¢



zasmucacé, tylko raczej jest istotne to, czy to si¢ kapitalizuje w takie co$, co jest wartoScia
dodang do catego srodowiska czy do sztuki w Polsce, itd. No przeciez Gdansk byl wtedy
bardzo mocny. Dlaczego byt mocny? No, byt mocny, jakby, tymi ludzmi, ktorzy si¢
organizowali, wiedzieli, czego chcg. Przeciez my$my si¢ tez wymieniali... Poznan... Tu nie
mam plakatu z ,,Gdansk-Warszawa”, na przyktad. Wiec, jakby, budowanie tych zrebow tego
srodowiska nastgpowato wiasnie poprzez ,,Wyspe”, Rogulusa i ,,Totart”. Potem to si¢ wcale
nie przektada na to, ze, na przyktad, ci ludzie z tym do$wiadczeniem mogg to kontynuowac.

Jezeli nawet to robia, to robig to znowu na wlasne ryzyko i na wlasng odpowiedzialnos$c¢.
D.W.: A dlatego, ze si¢ zmienily realia w ogole?

G.K.: Dla mnie realia od czaséw ,tazni” si¢ nie zmienily, bo jak byt Budyn [Pawel

Adamowicz, prezydent Miasta Gdanska w latach 1998-2019], tak Budyn jest, tak?

D.W.: A wasze do$wiadczenia, jakby, pochodza tez czesto, mam wrazenie, z tych lat 80.,
w sensie takiego bardzo aktywnego wspottworzenia, zaangazowania i gdzie§ moze w tym
transformacyjnym momencie ta strategia po prostu nie wytrzymata jakich§ czynnikow

zewngtrznych. Bardzo szybko si¢ zmieniaty czasy wtedy.

G.K.: To znaczy, tak, one si¢ zmienialy, z reszta nam si¢ wydawato, ze si¢ beda zmieniac,
jakby to powiedzie¢, w kierunku rozwoju tych réznych elementow — nie beda si¢ zwijac,
tylko si¢ beda rozwijaé, tak? Jezeli tych elementow nie byto i1 nagle si¢ pojawity, pojawia si¢
co$, co jest wartoscig, no to to si¢ powinno rozwijac. To jest dla mnie... dla nas wszystkich to
byto az nazbyt oczywiste i do momentu powotania ,.t.azni”, kiedy w ogodle po pierwsze si¢ ja
udato powota¢, co byto cudem, dlatego, ze to jest, poza Muzeum Sztuki w Lodzi, to ,,Lazni¢”
tez powolata grupa artystow z ,,Wyspy” 1 powotaliSmy to jakby tez energia naszej pracy,
wczesniejszej, ktora tam byla 1 przekonalismy kogo$ tam, ze: ,,No dobra, to CSW trzeba
zrobi¢”. I udato si¢ wptywaé na ta sfere publiczng za pomoca naszej pracy i aktywnosci i to
jest normalna droga, bo tak by¢ powinno. Nie przychodzisz, nie zadasz, tylko pracujesz, masz
kapital, masz wktad i swo6j dorobek, mowisz: ,,Dobrze, widzicie, ze to jest sensowne,

rozwijajmy to dalej”, nie?

D.W.: To tak jak mysle, na przyktad, o tym wzorze Secesji Wiedenskiej — to wtasciwie caty
czas funkcjonuje jako takie stowarzyszenie, gdzie decyzje sa podejmowane przez kolektyw

artystyczny, co jest takim wtasciwie ewenementem, Ze to przez sto lat w ten sposob...



G.K.: No, ale przeciez... Moze to ci umkngto, ale wlasnie tu miata by¢ tak stworzona taka

trojwarstwowa struktura...
D.W.: Ale nie dato...

G.K.: No, to musisz zapyta¢c Adamowicza 1 wojewode Owczesnego, bo oni po prostu nie
chcieli, nie chcieli si¢ ta wladza... To jest proste. Jakby, to caly czas... nie wiem, jak to
nazwaé, ale to jest syndrom centralizacji. Jezeli przepisy pozwalaty stworzy¢ instytucje
wspolng, czyli obywatele czy artySci razem z panem prezydentem i przedstawicielem
wojewody powotuja takie... To byt plan taki, tak mySmy go pisali, ja pamietam to.
To najpierw si¢ wycofalo panstwo niezainteresowane, potem powiedziano nam: ,,No dobrze,
ale to z NGOsem to niekoniecznie, to jezeli si¢ zgodzicie, to mozemy to tylko powota¢ jako
miejskie” — no to co mielismy zrobi¢? MogliSmy powiedzie¢, ze w ogole nie robimy tego i od
razu rozpieprzy¢ albo zaryzykowaé, sprobujemy to robi¢. PodpisaliSmy jakas umowe
o wspolpracy, ktora byla fikcyjna, nigdy jej nikt nie przestrzegat po stronie miasta.
Wiec, wiesz... czyli przegraliSmy. Ta kwestia demokratyzacji, obywatelskosci juz wtedy
zostata przegrana, w 1998 roku. To byt 1998 rok, kiedy postanowiliSmy nie dziata¢ na offie
skrajnym, tylko wej$¢ w sfere publiczng, wejs¢ ze wszystkim, czym dysponujemy w sferg
publiczng miasta, Polski, tego kraju, ktéry si¢ rozwijal demokratycznie. Nie widzieliSmy
powodu zeby zabrakto tam artystow §wiadomych swego dziatania, no i chcieliSmy stworzy¢
wedtug prawa istniejacego, jak najbardziej demokratyczng, otwartg formule i oczywiscie od
razu, tego sobie wladza nie Zyczyta, nie chciata takiego roztozenia sobie demokratycznych

czynnikow, ze wszyscy w trojke siadamy i ksztattujemy to cos, tak?

D.W.: Czyli, na przyktad, oni wiedzieli, to znaczy, tak mysleli, ze sztuka jest na tyle waznym

aspektem...

G.K.: Nie mam pojecia. Nie wiem, bo do dzisiaj tak samo jest. Mozna byto zamknaé
»Wyspe” 1 wyrzuci¢ dziatanie ludzi po trzydziestu latach, a budowa¢ na trawniku Dom
Gilintera Grassa i Chodowieckiego, nie wiem dla kogo i po co, kiedy robi si¢ to kosztem
jedynej sensownej zieleni, jaka tu jest w okolicy i1 z drugiej strony, jest to postulat na czyje
potrzeby rozpisany? Wedlug kogo? No wedlug urzednikow, oni maja swoje fikcyjne
potrzeby, majg $rodki, mogg swoje wszystkie mozliwe potrzeby rozpisywa¢ na dowolne
budzety 1 dowolne instytucje. Ja to nazywam ,,nowym instytucjonalizmem”. Powstajg nowe
instytucje publiczne, a wszystkie organizmy, ktore funkcjonowaty latami w tym miescie nie

dostaja zadnego wsparcia powaznego. Ja nie méwie o tym, ze kto§ dostanie dotacje 20-30



tysigcy, bo to jest tyle co... to jest $mieszne, po prostu. Tylko nie dostaja systemowego
wsparcia, tak, jak go nie dostaty na samym poczatku tych dziatan. U nas od samego poczatku
walczylismy, zeby arty$ci byli partnerami, zeby byli jako obywatele, jako ludzie kreatywni,
potrafigcy dysponowac tymi talentami i tymi swoimi organizacyjnymi mozliwo$ciami, zeby
dostawali wsparcie rzeczywiste, a nie fikcyjne. Przyznam sig, ze i zard6wno wtedy, jak i teraz,
chociaz ta wtadza jest prawie ta sama, bo dwadzie$cia lat rzadzenia przez jeden zestaw ludzi,
no ewidentnie nie jest zdrowy. I to powoduje, ze pewne niedomagania, ktére byty
dwadziescia lat temu, one nie zniknely, one po prostu s3, najwyzej jeszcze bardziej
patologiczne moim zdaniem, dlatego ze nie zdemokratyzowalo si¢ to, nie nauczyliSmy si¢
dzieli¢. Mowimy o wolnosci, o demokracji, o otwartosci, ale to jest mowa-trawa, to jest
gadka, to jest tylko pijarowskie zagranie, kiedy tak naprawdg tej kreatywnosci takiej wolnej
1 otwartej, ktora moglaby liczy¢ na powazne wsparcie, nie ma i to jest na osobng dyskusj¢.
Ja tylko méwie, ze artySci w tym czasie i za te $rodki, za te mozliwosci, ktore mieli...
Ja bardzo zatujg, bo na pewno wiele tych rzeczy czeka jeszcze na publikacje, ale stuchajcie,
to sg druki do$¢ ulotne, skromne, mozna powiedzie¢c. W poréwnaniu z tym, co jest
w archiwach, jakie mamy zbiory, to my bySmy chcieli zeby powstaly o tym filmy
dokumentalne, zeby powstaly ciekawe ksigzki, bo to jest caly dorobek trzydziestu lat
gdanskiego srodowiska. On jest w bardzo skromny sposéb... Mowig, tak, jakby, nie zostal
przetamany jeszcze ten taki samizdatowy druk na naprawde przyzwoitej jakosci publikacje
albumowe czy monografie. To juz dawno powinno by¢ opracowane. No, moze to kiedy$

zrobimy.

D.W.: A jak z prawami do tych rzeczy? Bo, na przyktad, Ola [Aleksandra Grzonkowska] jesli
chciataby takie rzeczy archiwizowac... To znaczy, to na potrzeby tej wystawy znajoma, ktora
mieszka w Berlinie, nam powiedziala, ze powinny$my si¢ skontaktowaé z wydawcami tych

rzeczy 1 nie wiem, kto ma do nich prawo, powiedzmy, zeby je udostepni¢ na wystawe.
G.K.: No, to, co wydata ,,Wyspa”, to prawa ma ,,Wyspa”, tak?
D.W.: Czyli, na przyktad, ty?

G.K.: No fundacja, bo fundacja przejeta wszystkie archiwa, ktére byty i tez, jakby, sami to

robilismy, to ktoz moglby by¢ wiascicielem tych praw autorskich.

D.W.: Tez nie wiem do konca, czy to jest kwestia kontaktu z kazda osoba, ktéra tam jest

zaangazowana...



A.G.: Mysle, ze chyba wydawca glownie...
D.W.: Bo to tez sg takie rzeczy ISBNu, w ktorych nie ma napisane, kto jest wydawcag...
G.K.: No wtedy nie byto ISBNu jeszcze. (§miech)

A.G.: Ja jeszcze mam jedno pytanie a propos cenzury. Mysle, ze to by byto ciekawe, zeby
to tez na wystawie umiescic... Jak to wygladato, Ze, na przyktad, szykowaliscie takg matryce
albo druk na brudno, ze tak powiem i szto si¢ do urzedu zaprezentowac to urzednikowi i ten

urzednik byt odpowiedzialny...

G.K.: Nie, makiete si¢ robito. Najpierw si¢ robito makiete i z ta makietg si¢ szlo, tak? Juz nie
pamigtam, ktora z tych rzeczy byla... ,,Baraki” chyba. Nie pamig¢tam czy jeszcze wtedy
dziatata cenzura. Te wczesne, to robiliSmy catkowicie na dziko, na tych powielaczach. Ale to
tez byt taki krotki okres dziatania tej cenzury, to byt wlasciwie okres ,,Barakow”, te lata §0.,
powiedzmy. Ale to tez juz chyba ten system na tyle gnit i to si¢ rozpadato, ze to juz oni,
zwlaszcza przy tego typu dziataniach, nie bardzo wiedzieli, o co chodzi, nie widzieli tu...
To, co definiowali przeciez jako Solidarno$¢, tam opozycja, no to dla nich bylo jasne,
co nalezy tutaj kontrolowa¢, a ta wizualna cz¢$¢, to... nie mieli narzedzi zeby to oceniaé
i generalnie machali rgka, bo chcieli mie¢ $wiety spokdj, tak? Nie widzieli tu zadnego
zagrozenia. Z reszta, to jest zabawna, ze, sluchajcie, te zawartosci, tak, jak cenzura nie
widziala w tych dwuznacznos$ciach... ,,Linia ognia”, na przyktad, nie dopatrzyli si¢, ze to jest
moze jako$ krytyczne, tak? Kiedy to jest krytyczne, oczywiscie. Ale co jest zabawne? Ani
cenzor si¢ nie dopatrzyl, ani inteligencja z opozycji si¢ tego nie dopatrzyta. Jak robiliSmy
wystawe ,,Drogi do wolnos$ci”, to oni nie uznali tych dzialan naszych jako wartosciowych,
zeby je wpisa¢ w histori¢ tej walki z system i, ze arty$ci rowniez podwazali system, tylko
robili to swoimi narzedziami, tak, jak my, prawda? I fundacja Solidarno$ci nie uznala tego za
warto$¢. Oni uwazali, ze to jest bez wartos$ci, ze tego w ogole nie ma powodu pokazywaé na
wystawie Solidarnosci 1 wydawac ksigzki o tym i, ze artySci w ogole nie odegrali tu zadnej
roli. To znaczy, poza tymi, ktorzy $piewali w kosciotach i brali udzial we mszach §wietych —
no to ci moze tak, ale my, no to juz niekoniecznie, ze to ,,co$”, cate to zjawisko offu,
alternatywy, undergroundu i sztuki potem krytycznej, tak zwanej, no to dla nich jest

kompletnie nieistniejgce zjawisko.

D.W.: To mnie zaskakuje, bo jednak umiejetnos¢ myslenia abstrakcyjnego dotyczy

wigkszosci. ..



G.K.: Nie, no przerazajace jest to, ze po tylu latach, nawet robigc w 2000 roku wystawe, gdzie
byt trud zredefiniowania tego, co jest wktadem — czy graffiti, czy, na przyktad, druki, ulotki...
No, to jest typowe takie dzialanie przeciez obrazowe. Jezeli tu facet si¢ dobija do wielkiej
czarnej glowy na rampie, no to mozna to sobie... kto jest tym wielkim kims, do ktérego
maluczki si¢ tam dobijaja. Mowie, ze to jest oczywiscie oparte o metafore i nie byto takie
wlasnie typu: ,,wrona won”, itd., nie bylo dzialaniem wprost, ale tez bylo dziataniem.
Ewidentnie byta tam tres¢ taka systemowa i zabawne jest to, ze ona nie zostata odczytana
przez zadng ze stron — ani przez tych cenzorow komunistycznych, ani przez inteligencje
opozycji, ktora tez nie zauwazyla, ze to jest wazne i, ze my jako arty$ci tez tworzyliSmy
pewne istotne rzeczy, bo w 2000 r. powiedzieli, ze sobie nie zyczg takiej ksigzki na ten temat.
Ja chcialem pokaza¢ caty off artystyczny, wydac... jeszcze Bozena Czubak dziatala wtedy
w ,tazni” i wymysliliSmy, ze wydamy o sztuce takiej wlasnie alternatywnej, ktora...
chcieli$my zebrac to z tych réznych srodowisk — z Poznania, itd. To nie przeszto i do tej pory,
podejrzewam, ze to nie przejdzie. Prosze i$¢ do ECSu [Europejskiego Centrum Solidarnosci]

zobaczy¢ czy tam zobaczycie sztuke alternatywna.

D.W.: Ale czy oni, przedstawiciele tej inteligencji, przychodzili na wasze dziatania?
G.K.: No skad! (§miech)

D.W.: Ale bylo duzo takich anarchistéw czy ludzi tam zaangazowanych...

G.K.: No, z anarchistami, to byliSmy powiazani, bo ,Lazni¢”, to ZeSmy wspolnie z nimi
zdobywali, tak? To znaczy, oni si¢ przylaczyli i byta wspdlna akcja do Urzedu Miejskiego
1 dzigki temu jaki$ efekt byt, ale tez te drogi sa rownolegle, ale nie splataly si¢ na tyle mocno
zeby, nie wiem... Moze jezyk sztuki jest...zwlaszcza takiej sztuki. Zauwazcie, ze my tu
wprowadzali§my na wysokim poziomie abstrakcyjng sztuke do przestrzeni publicznej — jakies$
wlasnie przypory, jakie§ dzialania para-architektoniczne, jakie$ rysunki na $niegu, ,,Linia
ognia”. To byly takie dziatania, no powiedzmy, z obszaru raczej wizualnego awangardy —
no sorry, no ale co ci ludzie wiedzieli o tego typu rodzaju sztuki? No teraz moze wigce;.
Chociaz ja nadal uwazam, ze ci panowie chodza na mecze, a nie do galerii, do muzedéw
i nadal nic na ten temat nie wiedzg. Niewiele si¢ zmienito. Wigc, wlasciwie, ta proba nam si¢
wydawala si¢ naturalna, ze samizdat, druki ulotne, underground wizualny, artystyczny
wychodzi z podziemia, taczy si¢ opozycja demokratyczng, zdobywa przestrzen publiczng
1jest jej pelnoprawnym cztonkiem i dziata w niej, ale nagle si¢ okazato, Ze wyjScie nastapito,

mys$my zacz¢li funkcjonowac i potem zacze¢liSmy by¢ $ciskani z powrotem do dotu, nadal



okazato si¢, ze srodkow na to nie ma, bo tak: za radykalne, zbyt trudne, obrazoburcze,
wchodzi seks, religia, Kosciol, cielesnosc... I te wszystkie aspekty od razu byly zagrozeniem,
nie tylko dla jakiego$ postkomunistycznego establishmentu, ale okazatlo si¢, ze dla
konserwatywno-chrze$cijanskiego cztonu inteligencji tej opozycji, ktora tez jest
konserwatywna, tak? No i dla kogo my$Smy mieli dziata¢? Nadal jesteSmy na takim szerokim
offie, nadal. I to jest paradoksem, ze te druki pokazuja, ze my jesteSmy caty czas spychani do
cienia, ale za to nowe instytucje Swietnie si¢ majg. Tylko, ze tak: one sg wygtadzone, nie sg
radykalne, nie sg krytyczne, wlasciwie tylko przemielajg fakty jedne w drugie bez zadnego
skutku. Ja moge nie pamigtac, co byto rok temu na wystawie i nic nie stracg, bo tez nie bede

pamigetal, co bedzie za rok.
D.W.: Bo to nie chodzi tylko o ta tre$¢, ale tez o ten sposob dzialania...

GK: No to si¢ wszystko urynkowito 1 wygtadzito w sposob taki... Mamy konsumpcje, mamy
po prostu sztuke konsumpcyjng, ktéra nikogo nie denerwuje, jest przyjemna, zostajg
spetnione wszystkie warunki demokracji, wolno$¢, mozemy porusza¢ watki dowolne, ale byle
delikatnie, byle nie przesadnie, tak? I naprawd¢ niczego nie wytyczaé, o nic si¢ nie bic,
z nikim nie walczy¢. No 1 tak...wlasciwie ta sztuka stala si¢ nijaka, mowigc krotko. Tak,
jak to budowanie jezyka, to Gdansk, ktory nabywat tozsamosci sztuki krytycznej
czy radykalnej i1 to tworzyla ,,Laznia”, ,,Totart” i potem CUKT, Kolonia Artystow, ,,Wyspa”,
,Modelarnia”. Te wszystkie srodowiska zostaty teraz po prostu zignorowane, tak? To gdzies§
tam zostalo potraktowane jako przesztos$¢ 1 wtasciwie nie ma skutku na terazniejszos$¢ — to jest
przerazajace, ze przeciez nie chodzi tylko o archiwa, zasoby, zbiory, ktére mozna pokazac,

ale konsekwencje mys$lenia.

D.W.: Szkoda, ze za kazdym razem kazdy pomyst trzeba zaczyna¢ jakby od zera, nie?

Co parg lat znowu jest problem w przestrzeni...

G.K.: No, pewne watki nie zostaty rozwigzane od samego poczatku, bo tak, jak, na przyktad,
Finowie majg w Helsinkach Cable Factory i1 dostali tam po prostu ogromng fabryke, gdzie
kazdy artysta ma studio stumetrowe i mieszka tam po dwadziescia lat i to sa bardzo znani
arty$ci i wszystkim to na dobre wychodzi, tak? To nie s3 obcigzenia. Miasto moze wydac
30 mln na budowe Giintera Grassa 1 potem utrzymywac to za kolejne 15, 5 czy 10 mln
rocznie, ale nie moze odda¢ jednego budynku, jednej fabryki artystom czy jednemu
stowarzyszeniu czy fundacji, zeby tam skumulowac¢ ten kapitat, ktory az sie chce, jest gotowy

si¢ zebrac.



D.W.: Tym bardziej, ze te dzialania publiczne, z tego, co ja wiem tez byly wpisane, prawda,
w program tam tego ,,Otwartego Atelier”, ze to nie miaty by¢ pracownie dla artystow, tylko to

miata by¢ dziatalno$¢ publiczna tez.

G.K.: Nie, no oczywiscie my$my to pisali wedlug fajnych jakich$ programoéw radykalnych,
tak? MySmy tez przeciez nie wymysSlali prochu, to sama organizacja artystow istniata od lat
60. Juz nie mowi¢ o grupach przedwojennych, ze powstaty grupy artystyczne, ale sama
organizacja, to byl najwazniejszy wynalazek w $wiecie sztuki, ze arty$ci postanowili tworzy¢
zespoty czy kolektywy dzialania i to dawato im wigksza sit¢ 1 widoczno$¢. I my$Smy zdali
sobie sprawg, ze to tez tworzy mikrospotecznos$ci, sSrodowiska. Nie dlatego, ze nam kto$ kaze
albo, ze sg pieniadze, tylko dlatego, ze jest potrzeba i jest kapitat ludzki i jest energia pewna,
ktéra moze si¢ realizowa¢ w ciekawych projektach. I Gdansk byt tak postrzegany,
byl postrzegany jako wazne miejsce, gdzie dzieja si¢ wazne, istotne rzeczy dla sztuki w

Polsce. Nie sadze zeby teraz byt tak postrzegany. To zostato rozdrobnione...

A.G.: Tak pesymistycznie...

G.K.: Nie, no jest plaza, jest plaza. (Smiech)

D.W.: Ja gdziekolwiek jade, to: ,,A, w Gdansku to si¢ wszyscy ktoca”.

G.K.: Nie, bo to jest skutek potraktowania tych zasobow z lat 80., 90. No przeciez gdzie my
jestesmy? Wywalili nas na $mietnik, nie oszukujmy si¢. Wiec, trudno zeby kto$ jeszcze sie

cieszyl z tego powodu.

A.G.: Ale moze z drugiej strony jest tak, ze wszelka niezalezna dziatalno$¢, taka w opozycji
do instytucji, no bo, jak méwimy, instytucje teraz stajg si¢ nudne, ten program nie jest jakim$

takim programem...

GK: No nie mogg by¢ inne, dlatego, ze dyrektor nie bedzie ryzykowat utraty swojej posady —
to jest proste. Nie zrobi projektu, ktory obrazi, na przyklad, kogo§ z wladzy. Chyba jest na
tyle przytomny. I wlasnie o to chodzi, ze to zostalo spacyfikowane na poziomie
podstawowym, nie trzeba zadnej cenzury tu mie¢, przynajmniej urzedu cenzury. Teraz dziata
doskonale autocenzura, tak? Nikt nie podejmie sie projektu... Przeciez Alina Zemojdzin,
ktéra zrobita spokojny projekt o kobiecym ciele, zrobita kosmetyki z thuszczu ludzkiego,

to co? ,taznia” ja wyrzucila. Ta ,taznia”, ktora my zakladaliSmy, wyrzucita ja z wystawy



1 jeszcze potem w Wyborczej na calg strong thumaczyli, jak to Zle postgpila pani Alina
Zemojdzin, a nie pani dyrektor i pani kurator. No ludzie, przeciez to stoi na glowie.
Dyrektorka centrum sztuki, kuratorka, atakujg artystke za to, co ona zrobila zamiast jej bronic.

I my powotali§my taka instytucje... No na pewno nie taka. (Smiech)

Muzyka
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