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Zapis audio oraz transkrypcja

Muzyka
Aleksandra Grzonkowska: Dzien dobry.
Krzysztof Wroblewski: Dzien dobry.

A.G.: Dzisiaj spotykam si¢ z Krzysztofem Wroblewskim, ktory przyblizy nam atmosfer¢ lat
80.190. w Gdansku. Czes¢ Krzysztof.

K.W.: Cze$¢ Ola.

A.G.: To moze opowiedziatbys$ kilka stow, jak to bylo za czaséw studiowania na Akademii

w pracowni [profesora Kazimierza] Ostrowskiego i jak doszto do twojego dyplomu.

K.W.: Zanim bylem w pracowni Ostrowskiego, to bytem jeszcze wczesniej w pracowni
u [profesora Wilodzimierza] Lajminga, bo to jest pewna historia... Wybratem pracowni¢
Ostrowskiego dlatego, ze w pejzazu tej Akademii, profesordw, to co robili malarze,
w obszarze malarstwa, co mnie interesuje, ona mi si¢ wydawata najbardziej liberalna,
najbardziej otwarta. Chociaz, poza tym sam profesor Ostrowski 1 to jego malarstwo, miato
rodzaj lekkosci, ktory mnie jako§ pociggal; lekkosci, ktorg nie wiem czy do tej pory
uzyskalem. W kazdym razie, to byt powdd, dlaczego wybralem t¢ pracowni¢. Byly inne
pracownie, oczywiscie tez interesujace, ale wtedy interesowalo mnie to, co robit Hugon
Lasecki, na przyklad, ale on chyba wtedy nie mial pracowni dyplomujacej o ile pamig¢tam —
on pdzniej uzyskat taka pracownig. Wigc to tyle...jak to wygladato...dtugo by opowiadac.
Mys$my rzeczywiscie w pracowni... Moje studiowanie na Akademii trzeba by podzieli¢ na
dwa okres: czas, kiedy ja bytem w pracowni i kiedy ja bylem w innych pracowniach, takich
poczatkujacych. I tamten czas byl wazny o tyle, ze ja funkcjonowatem w takim $rodowisku
akademika, ludzi, ktérzy funkcjonuja, zyja tak troche wspdlnie w akademiku. Pdzniej
ozenitem si¢, urodzilty mi si¢ dzieciaki, zaczatem mieszkaé, poza tym $rodowiskiem
akademika, nazwijmy to, ludzi, ktorzy gdzie$ tam funkcjonuja. Ten czas, kiedy wlasnie bylem
w tej pracowni Kazimierza Ostrowskiego, to tez si¢ natozyl na takie moje prywatne zycie.
To taka rzecz, ktorg by tutaj powiedzie¢... Rozumiem, ze oczekujesz takich highlightow —
co bylo istotne w tej pracowni... Mysle, ze mySmy wtedy wlasnie...nikt nie pracowat po

katach, w domu, tylko rzeczywiscie siedzielismy w tej pracowni i kazdy robit swdj...



poszukiwat wtasnej drogi, ale tez dyskutowali$my sporo. Sam Kachu i jego korekty nie byly
erudycyjne, nazwijmy to. On bardziej budowatl pewna aurg, mowit
0 pewnej energii, na przyktad, méwil o malarstwie poprzez muzyke, odnosit do dzwigku
barwe i to bylo bardzo specyficzne. Tez kwestia atmosfery... Dla niego istotne tez bylo
pojecie atmosfery — jak uchwyci¢, jak odnie$¢ sie, co to jest atmosfera. To tez byt taki
element istotny, myslg. To wszystko, te rzeczy pojawialy si¢ w toku korekt — takie kwestie,
ktore wypowiadat od czasu do czasu Kachu. Natomiast, takim erudycyjnym, tak wiecej
o pewnych zagadnieniach koloru moéwil Wieslaw Zargba. On byl jego asystentem i1 on
czasami namolnie nawet opowiadal r6zne historie. Nam si¢ wydawato, Zze moze on przesadza,
ale teraz doceniam tez te rozmowy z nim, ktére poszerzaty pole, jakie dawatl nam Kachu
Ostrowski. Rzeczywiscie tam byta wolnos$¢, tam byly bardzo rézne osobowosci: Krzysiu
Gliszczynski, Dominika Krechowicz, Jasiu Buczkowski, chyba tez Widynski [Aleksander]...
Byto pare takich bardzo roznych osobowosci. Jaki to byl czas? To byt czas ciagle takiego
istniejagcego stanu wojennego, w sumie, jakiej§ formy stanu wojennego, wiec mysmy
wiasciwie funkcjonowali w takim systemie: pracownia 1 zycie towarzyskie 1 zycie prywatne.
Nie byto mozliwosci i to jest istotne w edukacji...tak patrz¢ z perspektywy czasu...po prostu
podrézowanie, poznawanie tego, co si¢ dzieje za granica, jak inni artySci funkcjonuja
w innych krajach. My$my tak naprawde mieli bardzo, bardzo ograniczony do tego dostep.
Z jednej strony, nie znajac czegos$, w gruncie rzeczy, nawet niewiele do tego tgskniliSmy,
bo nie wiedzieliSmy nawet do czego tgskni¢. To byto mityczne stowo ,,Zach6d”, nie? Sztuka
na Zachodzie, jakie$ opowiesci profesorow... Rzeczywiscie, teraz to rozumiem. PdZniej
jezdzitem do Bremy, w kazdym razie. Gdansk miatl podpisane kontrakty z Brema, jakie$
porozumienia z Bremg, wiec profesorowie Akademii jezdzili do tej Bremy i jakie$ snuli
opowiesci, ktore, tak naprawde, nie byly takim konkretnym przekazem jaki tam jest rodzaj
sztuki, jak to wszystko naprawd¢ funkcjonuje. To byly takie trochg¢ jakie§ legendy, jakie$
opowiesci, ktore nie dawaty zadnego impulsu do rozwoju. Wigc to z tego okresu pracy
u Kacha pamigtam.

A.G.: A jeszcze o Kacha, to tak si¢ zastanawiam, czy on kiedy$ opowiadal o swoim pobycie
we Francji, o Légerze [Fernand]?

K.W.: Tak, on opowiadat...oczywiscie to byto tez fajne, kiedy on opowiadat o tym pobycie
we Francji, o Légerze niewiele, bo z Légerem miat chyba dosy¢ maty kontakt, bo to byly juz
takie czasu, kiedy on chyba tak aktywny nie byl. To bylo, teraz tak sobie mysle,
kontynuowanie tego mitu Paryza, Francji jako takiej mekki artystow i to bylo troszeczke tez
anegdotyczne bardziej opowiadanie niz analizowanie skad co si¢ wzieto, budowanie pewnej

aury, atmosfery, ale: ,,kto? dlaczego? jak to byto ze sobg powigzane?” 1 taka refleksja — tego



nie byto. Takze, byla aura pozytywna, no i mysle, ze Kachu przywiozt kolor tam, ten kolor
w nim, a on tam si¢ obudzil. Kolor w sensie czucia koloru — to dla malarza, mysle, ze jest
wazne. To tak, jak $§wieza woda troszeczke dziatalo w tym pejzazu malarstwa...Kolor
kapizmu, koloryzmu, tych soséw, przepalanek, ktére tutaj gdzie§ si¢ caly czas rozwijaly
postkapistowsko. Takze, mysle, ze on w jakims$ sensie byt niby kolorysta, bo ,.kolor, kolor” —
caly czas bylo to pojecie, ale byt rebeliantem, mozna by powiedzie¢, w tym $rodowisku

kolorystow.
A.G.: I dyplom robite$ tez u Kacha?

K.W.: Tak, u Kacha robili§my. To znaczy, to byt jeden taki... Robilem u Kacha, to byt 1987
rok 1 wtedy te prace, ktore powstaly, mialy takie charakter alegoryczny, ale ostatnio
przegladalem swoj tekst teoretyczny, esej: ,,Dzieto sztuki jako granica” i po czasie mysle,
ze przez te lata, ktore... oczywiscie wiele rzeczy si¢ zmienito, zmienito, ale taka teza,
zatozenie, ktore mi si¢ wtedy pojawilo, ono jest dla mnie caly czas aktualne — to pojecie
dzieta sztuki jako granicy. Ja wtedy to analizowatem albo odnositem do twoérczosci Opatki,
jako takie graniczne dojscie do pewnej granicy malarstwa, do granicy ptaszczyzny, ale tez
pojecia czasu, bo to jest bardzo istotne, zawsze mnie to bardzo interesowato. Druga rzecz to
byla ikona, trzecia rzecz to bylo malarstwo i ogoéle ta kultura voodoo...juz nie pamigtam,

co tam sig...

A.G.: Tak i teraz mi si¢ przypomniato zdjecie, ktore opublikowates kiedy$ na Facebooku...
chyba potowa lat 80., teraz juz nie pamig¢tam doktadnie, ktéry rok... jak wlasnie taki

wymalowany na ciele spacerujesz po Dtugim Targu. Opowiedz mi, prosze, wigcej o tym.

K.W.: Tak, to wtedy ta akcja powstala w ramach zaj¢¢ u [Witostawa] Czerwonki, ktore byty
bardzo wazne — to jest nastgpna..., bo zapytatas mnie o pracowni¢ Kacha, a oprocz tej takiej
malarskiej pracowni, bardzo wazna byla pracownia i tutaj wiele 0os6b powtérzy to samo —
pracownia 1 to, co robil Witek Czerwonka [Witostaw]. Zrobitem ta takg wedrowke po ulicy
Dtugiej, malujac si¢ w taki rytualny jakis sposob, w znaki, ktore wlasciwie specjalnie nic nie
znaczyly. Chodzilo o sam proces malowania 1 wyjscia na ulic¢ jako kto$ inny, jako kto$, kto
nie jest typowym przechodniem. Trzeba pamigtaé, ze to byly jeszcze czasy stanu wojennego,
kiedy rézne dziwactwa byly wlasciwie niemozliwe, wszystko bylo pod jaka$ kontrola.
Jak caty czas wracam do siebie z tamtych lat, to mysle, ze ja wtedy bylem jako$ tez
zafascynowany, powiedzmy, szamanizmem, czytajac Lévi-Straussa, wigc to moze wynikato
z takiej pewnej atmosfery i decyzji, co ja moge¢ zrobi¢ z wlasnym ciatem, jak zaprezentowac
siebie albo zmieni¢ widzenie mnie jako... bo normalnie si¢ chowamy za jakimi$ zastonami,

a tu byla kolejna zastona, takie pomalowanie si¢ i wyjscie na ulice, ale jednoczesnie to byt



jaki$ taki rodzaj deklaracji indywidualno$ci, ze wychodz¢ ja jako indywidualno$¢, ktora
w sumie tez jest ukryta za jakas$ struktura, ktora... jako dziwak, powiedzmy, jako dziwadto na

ulicy. Tak z grubsza méwiac, to tyle moge o tym powiedziec.

A.G.: A ciekawa jestem, jak po takich doswiadczeniach performatywnych finalnie wygladat
twoj dyplom.

K.W.: Ten dyplom to byla seria prac. Wtasnie tak, jak tutaj chyba wspomniatem, w takich
watkach symboliczno-alegorycznych, odnoszacych si¢ do Adama i Ewy, powiedzmy, do tych
relacji damsko-meskich, ale tez, mozna powiedzie¢, w sposéb symboliczny, takiej pewnej
dwoistosci, ale tez dwoistosci rozumianej jako cato$¢, a nie jako odrgbne podzielone §wiaty.
Takze to tak z grubsza wygladato. Oczywiscie, to malarstwo bylo jako$ skonstruowane,
bardzo oparte na rysunku, ale tez na takiej rozedrganej grze plam barwnych, uderzen pedzla,
ktora moze si¢ kojarzy¢ z ekspresjonizmem, jak z reszta Neue Wilde, ktore bylo wtedy... caty
czas ta aura Neue Wilde funkcjonowata w latach 80. Z reszta, ja uczestniczylem w tej
wystawie ,,Ekspresja lat 80.” [,,Republika bananowa. Ekspresja lat 80.”], ktorg Ziarkiewicz
[Ryszard] zrobil. Takze, nalezalem do tej generacji, chociaz dyplomem, mysle,
ze probowatem z takiego prostego rozumienia Neue Wilde wychodzi¢. Ja po prostu jak juz
namalowatem te prace dyplomowe, zapakowatem na ci¢zarowke na takg przyczepg — to duze
byly formaty — i przywioztem na Akademig, rozwiesitem i wtedy wszyscy zobaczyli. To byto
rzeczywiscie jakie$ takie odkrycie i inauguracja, bo te prace byly troszeczke inne niz te, ktére
robitem poprzednio w pracowni, wigc dziataty swiezoscig. Ja z kolei tez zrobitem rodzaj tego
zatamania ptaszczyzny obrazu, takie pewne zagigcia wychodzity w przestrzen, anektowaty te
przestrzen. Czg$cia mojego dyplomu byly te obrazy olejne, ale jednocze$nie wiasnie tez

rysunki i monotypie. To wszystko byto ze soba tematycznie powigzane, takze tak to z grubsza

wygladato.

A.G.: Jak rozmawiamy o okresie studiow i przygotowaniach do dyplomu, to chyba tam bym
chetnie dodata informacje odno$nie twoich kolezanek i1 kolegow, bo tez to byly osoby, ktore

startowaty 1 te dyplomy tez byty wazne...
K.W.: Tak, doktadnie.
A.G.: ...1 znaczace. Takze moze jakby$ o tym troche opowiedzial.

K.W.: My$my robili jednocze$nie...my$my, to znaczy: Hania Nowicka-Grochal, Krzysiek
Gliszczynski, ja 1 jeszcze Kasia Nowicka — jednoczesnie w jednym dniu te dyplomy si¢
odbywaty, wiec to bylo takie wydarzenie, mozna powiedzie¢. Faktycznie te dyplomy... one

mialy takie poczucie, ze co$ si¢ dzieje i tez taki byl odbior kolegdéw, profesorow, ze: ,,No,



ciekawe dyplomy”. Oczywiscie w pracowni wiele oséb si¢ przewijato. Jak my$my pracowali,
powiedzmy, do czwartego roku, trzeci i czwarty rok bardzo intensywnie w pracowni i wtedy
rzeczywiscie Hania pracowala, Dominika Krechowicz, ale tez przewijat si¢ Marek Model,
ktory zrobit troszeczke wczedniej dyplom. To byla taka tradycja, ze dyplomy si¢ robito

zwyczajnie si¢ robito poza pracownia.
Muzyka

A.G.: Chyba w albumie z ,,Arsenalu ‘88” reprodukcje twojej pracy..., bo brale§ udziat

w ,,Arsenale”?
K.W.: Tak, ja bratem w ,,Arsenale” udziat.
A.G.: I wlasnie, czy to nie byla przypadkiem para z tej serii dyplomowej? Nie?

K.W.: Nie. To w tym katalogu, ktory tam zostat opublikowany, duzo byto kolorowych
reprodukcji, moja byla czarno-biata i1 to byl ,,Skrzypek”, ale to bylo z tej serii, wlasnie,
dyplomowej praca. Ta praca tak naprawde na wystawie nie byla pokazywana, byta jedynie
w katalogu. To takie sg historie... A wtasnie na wystawie byly pokazywane prace, jak ,,Adam
i Ewa”. Takie wlasnie dosy¢ symboliczne duze obrazy. Takze, bralem udziat w tej takiej
kontrowersyjnej wystawie w tamtym czasie, ale... Ostatnio, to znaczy jaki§ czas temu,
rozmawiatem z Lukaszem Gorczycg i1 dla niego ta wystawa byla przetomowa, ol$nieniem,
wejsciem w sztuke, w malarstwo, ale, na przyklad... oczywiscie nie wiem, jak teraz on by
o tym opowiedzial, ale to byl poczatek dwutysiecznych lat, jak rozmawiali§my o tym. To byt
rodzaj takiego spektaklu, na pewno manipulowanego i sterowanego i jako§ wspomaganego
przez wiladze polityczne, zeby ten nowy czas pokazac, ale, oczywiscie, na tej wystawie
widzialem na otwarciu Ann¢ Rottenberg, ktora na pewno do tego wydarzenia podchodzita
sceptycznie i krytycznie i cate to srodowisko artystow, ktore bylo zwigzane z nig, tak to
odbierato. My$my byli... ja bylem wchodzacym zupelnie, zaczynajacym 1 byta to po prostu
mozliwos¢ pokazania si¢. Nie zastanawialiSmy si¢ az tak bardzo nad tym catym kontekstem.
Mowig: ,nie zastanawialiSmy si¢”, bo to nie dotyczylo wielu osob. Troche¢ o tym
rozmawiali$my, mieli§my oczywiscie pewne watpliwosci, ale to zamkniecie, brak mozliwos$ci
roznych prezentacji... Wiele osob miato tego dosy¢. Te wystawe robit [Jarostaw M.]
Daszkiewicz 1 [Leszek] Jampolski — oni stali za tym 1 oni pdzniej, mozna powiedzie¢, tych
artystow... Pozniej jeszcze [Krzysztof] Stanistawski sie gdzie$ tam dotaczat do tej grupy.
Z boku i tak z dystansu ogladat to cate zdarzenie Werbanowski, ktory uwazam, ze miat jakas

tam wiasng... 1 dla mnie to osobiscie byta wazna postac.



A.G.: Czy to mozna tak odczytywac, ze ta wystawa ekspresji w Sopocie dla Ciebie byta

w sumie takim pozegnaniem z tg ekspresja?

K.W.: Powitaniem i pozegnaniem... To jest bardzo dobre pytanie, bo ja pokazalem tam m.in.
obraz ,,Slora”, ktéry byt w takim nurcie ekspresyjnym, natomiast prace dyplomowe byty inne.
Ten obraz taki ekspresyjny, troche symboliczny. Mysle, ze nie kazdy wie, co to znaczy ta
,Slora”. Szlora — tez mozna uzyé takiego stowa. Ten obraz wisial pomiedzy obiektami
Grzegorza Kowalskiego, tego tworcy ,,Kowalni”, ktoremu byta blizsza moze taka idea formy
otwartej [Oskara] Hansena. Obok byly prace [Wlodzimierza] Pawlaka — konceptualne,
w ogole nie ekspresyjne — muchy gdzie§ tam poprzyklejane na flagi biato-czerwone.
To zestawienie, teraz tak sobie uswiadamiam, pokazato, ze ta ekspresja, z jednej strony,
to byly prace takie stricte ekspresjonistyczne, ale, na przykfad, praca Balki byla bardziej,
powiedzmy, symboliczna. Ona nie miata takiego brutalnego ekspresjonizmu, jak miata,
na przyktad, rzezba Grzegorza Klamana. Pozniej, jak gdzie§ czytatem jaki§ wywiad
z [Ryszardem] Ziarkiewiczem, to on powiedzial, ze to byta bardziej wystawa postaw niz...
ze 16zni arty$ci z rdéznych pokolen chcieli uczestniczy¢ w pewnej manifestacji 1 dlatego
wspominam o tym. Dla mnie to byto tez takie zaskakujace, nie? Te prace, te ekspresje lat 80.
1 takie bardzo konceptualne. Jak si¢ zajrzy do katalogu i zobaczy si¢ te prace Wtodka
Pawlaka, no to... gdzie ekspresja? W tym takim klasycznym rozumieniu gestu, brutalnosci.
Oczywiscie te przyklejone muchy do czerwonej plaszczyzny... biel zostala tam gdzie$
zostawiona — one sugerowaty pewien dialog z polityka, ze ten konceptualizm mial ten drugi
wyraz, no 1 tutaj ten kontekst walki z systemem w tej wystawie caty czas byt wazny. W tym
sensie tez byto dla mnie to uczestnictwo jako studenta wazne, w tej wystawie. Po czym, no
dobra, ile mozna w tym obszarze dziala¢. Szukato si¢ czegos, jakiej§ wlasnej, indywidualnej
wypowiedzi i ten dyplom byt takg préba wykroczenia, wyjscia troche dalej, powiedzmy. Tutaj

bardzo duzo watkéw, ja nie wiem, jak ty to ogarniesz, Ola, ja nie wiem, jak ty to ogarniesz.

A.G.: Ja tez nie wiem, ale moze wr6¢my do Ziarkiewicza, odnosnie ,,Arsenatu ‘88”. To tez
jest interesujace, ze szukajac materialu, na YouTubie mozna znalez¢ S$wietne filmy
1 rzeczywiscie jestem w stanie sobie wyobrazi¢, ze to wszystko wygladatlo spektakularnie.
Dodatkowo tez towarzyszyly temu wydarzeniu: katalog z tekstami krytycznymi,
podsumowujacymi; ilustracje, itd., a Ze to si¢ dziato w takim okresie, a nie innym... i jeszcze
ten tytul ,,Arsenal”, ktéry tez ma swoja histori¢ — to dodatkowo bylo obcigzone i stad
wynikaty te kontrowersje. Zastanawiam si¢ wiasnie... Ziarkiewicz. No, bo on tez wyktadat na

Akademii 1 jak jego wspominasz...

K.W.: Bardzo dobrze.



A.G.: ..., bo to jest bardzo wazna persona...

K.W.: To jest wlasnie, jak méwimy o pewnej charyzmie - nie wiesz: co, kto, jak 1 jaki ma cel,
ale wiesz, ze wytwarza jaka$ energi¢ i to byl wilasnie Ziarkiewicz, byt taka osoba. Jego
wyktady z historii sztuki byly bardzo ciekawe. Juz nawet nie pamig¢tam, o czym on mowit, ale
sposob, w jaki podawal pewne fragmenty historii sztuki, jak opowiadat o historii sztuki,
intrygowato. Chciato si¢ po prostu na te wyktady chodzi¢. Nawojka Cieslinska byta tez taka
wyktadowczynia, ktorej lubilem shuchaé, bo tez wyktadata tutaj u nas histori¢ sztuki.
Ziarkiewicz to taka osobowo$¢... Jeszcze z pozycji takiej, powiedzmy, studenta, itd.,
wytwarzal taka aurg, ze robi co$ ekstra, co$ takiego specjalnego. Mysle, ze on nie byt zbyt
dobrym organizatorem, bo to pewne inne dalsze jego dziatania potwierdzity to zatozenie,
ale na pewno kumulowat jaka$ energie 1 udato mu si¢ zrobi¢ t¢ wystawe, ktora byta bardzo
wazna w tamtym czasie. W takim mroku tego stanu wojennego, byta takim wydarzeniem,
ktore bylo na pewno uderzeniem w roézne akademie, ale szczeg6lnie w akademi¢ tg gdanska,
w ten taki konserwatywny bardzo, kumoterski uktad zalezno$ci i tak, jak wspominatem,
wyjazdow na Zachéd, jakich$ interesow, w ktoérych istota sztuki nie bardzo si¢ liczyta, nie
byly to interesy zwigzane z wartoSciami w sztuce, a ta wystawa ,Ekspresje lat
osiemdziesiagtych” byla wilasnie przewartosciowaniem spojrzenia na sztuke, takg wiasnie

rebelia.

A.G.: To jeszcze chcialam zapytaé ciebie o ten moment pomiedzy skonczeniem Akademii
1 momentem, kiedy uzyskales dyplom, a wlasnie dziatalnosciag w ramach galerii ,,Koto”.
Co w tym czasie si¢ dzialo? Czy odbywate$ jakie$ wyjazdy zagraniczne, wiasnie na ten

wymarzony Zachod?

K.W.: Tak, to byla taka troche¢ czarna dziura, ze tak powiem, po dyplomie. Osobiscie
opowiem, jak to w moim przypadku wygladato. Skonczylem dyplom, poszedtem do wojska,
w tym czasie moje prace pojechaly na wystawe najlepszych dyploméw — w ,,Zachgcie” si¢ to
odbywato i te prace jako$ zostaly dostrzezone i zaproponowal mi wystawe Werbanowski
w jego promocyjnej galerii. Wtedy to bylo co$ waznego nie tylko dla mnie, ale i dla wielu
wchodzacych artystow 1 ten kontakt z Werbanowskim pozostal przez lata, on byt wazny
1 warto o tym wspomnie¢, bo to bedzie miato zwigzek pdzniej z ,, Kotem”. Ta wystawa si¢
odbyla, przyjechata, byly jeszcze takie wystawy zwigzane wlasnie z ludzmi, ktérzy
zorganizowali ,,Arsenal”, czyli Jampolski 1 Daszkiewicz — oni zrobili takg wystawe ,,Red and
White” 1 pomieszali artystow polskich i rosyjskich, pokazali w Warszawie i pokazali gdzie$
tam w Holandii, juz nawet doktadnie nie wiem. To, co zrobitem na dyplomie i to, co zrobitem

na wystawe do [Jacka] Werbanowskiego do galerii promocyjnej, tak funkcjonowato w takim



obiegu wystawienniczym. No i pdzniej raptem cisza. Oczywiscie, byly jakie$ propozycje,
wystawy w Niemczech, ale kurator, ktory organizowal tag wystawe... ona byta zorganizowana
przez jaki$ bardzo wazny zwigzek artystow niemieckich i prosili mnie, czy ja mam galeri¢
jakas w Warszawie, gdzie mozna moje prace zobaczy¢, bo oni tylko przyjezdzaja do
Warszawy 1 do Krakowa i tam tylko ogladaja i czy ja moglbym co$ tam dostarczy¢.
Oczywiscie, jak mialem dostarczy¢, jak dokumentacje... To byla wymiana listéw spdzniona,
kiedy oni wilasciwie juz wyjechali z Polski. Wigc, tak to wygladato. Po dyplomie..., bo tu
wspominatem o tym... pytala§ mnie, co to ta czarna dziura, a ja mialem te propozycje — to
byto ,,Bonner Kunstverein” i tam bardzo fajng wystawg¢ organizowano — ,,Landschaft Europa”
i kuratorkg byla Annelie Polen, bardzo wazna krytyk, historyk sztuki. Pisywata do
kluczowych pism, byla krytyczkag we Frankfurter Allgemeine Zeitung, do Flashartu,
do Kunstforum Internationale i Artforum. Robila monograficzne wystawy jak Marlene
Dumas, na przyklad, Kiki Smith, Kathariny Sieverding, itd. Takze, to byla tego typu
kuratorka. No i co mi zostalo? Zaproponowat mnie do takiej jakby polskiej czgsci Krzysztof
Jurecki 1 ja dostalem list z prosba, zebym pokazat jakie$§ galerie, wskazat jakie$ galerie, gdzie
mozna moje prace w Warszawie zobaczy¢, bo oni mieli na trasie wlasnie Lodz, Warszawe,
Krakow, Wroctaw i koniec. Im za bardzo zalezalo na obejrzeniu prac w oryginale, nie
dokumentacji, tylko prac w oryginale i kontakt z artysta. No i tak to z grubsza wygladato,

wiec mila korespondencja zostata. (Smiech)
Muzyka
A.G.: A to byt ten czas, jak ty bytes w wojsku, tak?

K.W.: Nie, to bylo tuz po wojsku, tylko nie mialem takiej mozliwosci... Raz, ze ta
korespondencja byla z duzym opo6znieniem, pdzniej, kiedy zorientowano si¢, ze to jest
niemozliwe do..., ale tez dostalem te informacj¢ z opoOznieniem, zebym si¢ stawil w
ambasadzie niemieckiej w Warszawie. Dostatem t¢ informacje po czasie, wigc wszystko
byloby po czasie i tak to wygladato. To znaczy, to jest jedno z takich: ,,A, moze to bylaby
mozliwos¢ wyjscia poza szersze pole 1 zobaczenia tego, co sam robi¢ w innym kontekscie?
Czy w tym okresie transformacji zaangazowac si¢ tylko w zarabianie pieni¢dzy czy dalej
robi¢ sztuke¢?”. Tutaj takim matym pomostem byta ta Fundacja ,,PRO ARTE SACRA”, ktora
prowadzit [Krzysztof] Niedattowski, bo to tez miato jakas tam koncepcje, zeby
zaimplementowa¢ taki wspolczesny jezyk sztuki do sacrum, do chrzescijanstwa, bo to
przeciez taki kontekst tutaj jest wazny. Niedattowski tez interesowat si¢ — 1 to tez bylo istotne
w jego dziataniu — on zajmowat si¢ tez szamanizmem, pisat doktorat na ten temat, wigc jego

takie przekraczanie granic, mysle, osobisScie interesowalo i dostal do dyspozycji



prawdopodobnie od Goctowskiego ten kosciot $w. Barttomieja jako taka parafie dla artystow.
Miat mozliwo$¢ dziatania i ona byta, mi si¢ wydaje... tam si¢ odbylo par¢ interesujacych
wydarzen w tej przestrzeni koscielnej, ale kontekst religijny mial moze mniejsze znaczenie,
tylko ta specyfika miejsca, czyli pewnej budowli, ktora byta sakralna i ona tez wptywata na te
dziatania, ktére tam si¢ odbywaly, bo przeciez Teatr [Ekspresji] Misiuro miat wspanialtg
rzecz. Tutaj Krzysiu Gliszczynski byt inicjatorem takiej bardzo fajnej wystawy: ,,Siedem
ostatnich stow Chrystusa na krzyzu” do muzyki Haydna. Zrobiona byta taka interpretacja
wlasnie tego utworu, w ktorej brat udziat Zdzisiu [Zdzistaw] Pidek, Robert Rumas, ja,

Krzysiek Gliszczynski i juz nie pamigtam kto. ..
A.G.: Mam ulotke od ksiedza Niedattowskiego.

K.W.: To byt rodzaj takiego, nie wiem, jak to nazwaé... spektaklu, oratorium, czego$ i to
wielu ludziom zostato w pamigci. Tez, miedzy innymi, [Janusz] Bogucki i Nina Smolarz byli
na tej wystawie. Jako$ zapadla mi w pamieci wystawa Otto Herbalda — ,,Heika” — to byt taki
niemiecki artysta, on byl bardzo wazny w tym takim dialogu, przeformatowaniu myslenia
o sztuce i jej roli spolecznej w Niemczech zaraz po wojnie. On wystawial na jednym
z pierwszych w 1957 chyba...nie pamigtam doktadnie i moze myle te daty. W kazdym razie,
ten rodzaj sztuki, ktéra on prezentowal, byta czescig dialogu, jak sztuka ma funkcjonowaé
w przestrzeni publicznej — to raz, ale tez sakralnej, bo ta przestrzen tez jego tworczosé
obejmowata. Tutaj ksiadz Krzysztof Niedaltowski do przestrzeni sacrum, ale tez publicznej
taka propozycje mocng przedstawit 1 to bylo, mi si¢ wydaje, wazne. Wtedy tez bralem udziat
w wystawie 1 w kongresie w... to bylo takie stowarzyszenie, musialbym tutaj popatrze¢ na
jakas$ Sciage. To jest Miedzynarodowy Sekretariat Artystoéw Chrzescijan, czyli réznych,
nie tylko katolickich wtasnie — bo to bylo tez bardzo istotne. Bardzo rézni ludzie brali w tej
wystawie udzial. To byta miedzynarodowa wystawa, ale, na przyktad, z polskich artystow
Wanda Czetkowska, Maria Anto, Rogozinski, Stanistaw Koba... Akurat wspominam
o Stanistawie Koba, bo pozniej on u nas w galerii ,,Koto” mial wystawe. Z czasem ta
dziatalno$¢ Fundacji ,,PRO ARTE SACRA”, wygasata. Wydaje mi si¢, ze ten jezyk i ta
propozycja sztuki wspodlczesnej, czesto nawet radykalnej, instalacji — on tak chyba $rednio byt
przyjmowany przez srodowisko hierarchow Kosciota Katolickiego, bo to tak trzeba nazwac.
Przypuszczam, ze dlatego gdzie$ wygast ten dialog, Krzysztof Niedaltowski poszedt swoja
droga.

A.G.: A co pokazywate§ w galerii ,,Wlot”? To byta studencka galeria, zainicjowana, mozna

powiedzie¢, miedzy innymi przez ciebie, bo tez byle§ mocno zaangazowany. Krzysztof



Gliszczynski byl tym liderem, ale tez wspolnie z Janem Buczkowskim si¢ wiaczyliscie do

organizowania tego i ty tam miale$ swoja indywidualng wystawe?

K.W.: Spora grupa ludzi byla w to zaangazowana. Ja oczywiscie bylem zaangazowany,
robiliSmy, powiedzmy, takie rocznicowe wystawy, gdzie trzeba bylo zbudowaé pewne
obiekty — w to bylem bezposrednio zaangazowany i w takie napedzanie, powiedzmy,
tej atmosfery tej galerii, tego miejsca, dzialalnos¢. Tez wazna jest posta¢ Piotrka Jozefowicza,
on pozniej si¢ troche wycofal z tego... Kuba Bryzgalski — oni tez w tym uczestniczyli.
Te wystawy byly bardzo rézne, to byty wystawy... Mozna powiedzie¢, ze ta galeria nie miata
takiego programu, ona byla bardziej przestrzenig dla pokazywania tego, co si¢ aktualnie

w danym momencie robi w pracowni.
A.G.: Gtownie studenckie?

K.W.: Gltownie studenckie, to byli studenci, to nie bylo tak, ze osoby z zewnatrz byly
zapraszane. Chociaz, na drugg rocznic¢ dzialalno$ci tej galerii, jednym z go$ci byl, na
przyktad, Robakowski, takze tutaj tez takie postaci si¢ pojawiaty. Po pewnym czasie to
miejsce przez to, ze funkcjonowato, to tez byto miejscem mozliwosci takiego spotkania sig,
pogadania, z jednej strony o sztuce, ale takiego zwyktego towarzyskiego spotkania si¢ w tym
okresie w konteks$cie galerii, ktora byla oczywiscie w kawiarni. To byly tego typu pokazy, to
nie bylto typowe ,,white cube”, tylko po prostu kawiarnia, w ktorej na Scianach zawieszano

obrazy czy rysunki czy jakie$ takie obiekty przestrzenne tez byty budowane.
A.G.: Ale traktowali$cie temat powaznie, bo byty i plakaty...
K.W.: Oczywiscie.

A.G.: ...Swietnie zaprojektowane i ulotki na papierze takiej dobrej jakosci, takze bylo to

przygotowywane na wysokim poziomie.

K.W.: Po prostu topograficznie, to byt to pewien standard opracowania wystawy
1 rzeczywiscie ta galeria funkcjonowata w porozumieniu z Akademia, ze bylo mozliwe
drukowac¢ te zaproszenia, ulotki, plakaty, poprzez tg takg pracowni¢ drukarskg czy drukarnie

przy uczelni.

A.G.: A dzialaliscie bardzo konsekwentnie, bo ta metoda, ktorg wypracowaliscie sobie
w czasie prowadzenia galerii ,,Wlot”, pdZniej, mozna powiedzie¢, ze byta kontynuowana juz
w galerii ,,Koto”, bo przeciez w galerii ,,Koto” tez zawsze byla ulotka — zazwyczaj to byt
takie format AS, tekst dotyczacy wystawy, biogram, super prasowka, materiaty prasowe.

Takze, tez to bylo bardzo mocno pielegnowane. Moze przejdziemy teraz do galerii ,,Koto”



zanim si¢ skupimy na tym czasie, co si¢ dziatlo miedzy ,,Wlotem” a ,,Kolem” w twojej $ciezce
artystycznej. Ale wlasnie, przeciez galeria , Kolo” pojawita si¢ w tym samym miejscu,
w ktorym przez rok aktywnie dzialaty ,,Delikatesy Awangardy” prowadzone przez Roberta
Knutha. Jak srodowisko tez si¢ zapatrywalo pdzniej na to, Ze kto$ inny przejmuje to miejsce
1 ma zupelnie inny program i ze malarze wchodza w ta przestrzen, ktorg byta taka dosy¢

eksperymentalng przestrzenia?

K.W.: Wiadomo, ze tutaj ta dzialalno§¢ galerii ,,Delikatesy Awangardy” byla przez
srodowisko sztuki krytycznej, czyli, powiedzmy, ,,Wyspa” i tez... Generalnie, byta to bardzo
dobrze przyjeta galeria, no ale z roznych wzgledéw po roku ta dziatalno$¢ zostata przerwana
1 w momencie, kiedy my$my weszli, to rzeczywiscie pamig¢¢ tamtego miejsca... Mysmy jakby
lekko skalali to... tak dato si¢ odczué... w sumie, definiujemy roézne rzeczy troche inaczej,
ale dato sie¢ to odczu¢ na podobnym polu, wigc szybko zostalismy tutaj przez to srodowisko
roOwniez zaakceptowani 1 byliSmy cz¢$cig dialogu, powiedzmy. Tak w skrocie méwiac, to tak

to wygladato.

A.G.: Lokal byt wynajmowany od ZPAPu, on po roku skonczyt swoja dziatalnos¢ i wtedy
automatycznie wy weszli§cie do tej przestrzeni, czy byt jaki§ dtuzszy okres przerwy? W ogole

kto miat taki pomysl, zeby zalozy¢ t¢ galerie?

K.W.: Probowalismy wszyscy jako§ si¢ odnalez¢, zdefiniowaé to, co robimy. Krzysiek
Gliszczynski, on juz w czasach galerii studenckiej, prowadzit galeri¢ ,,Wlot” i, mozna
powiedzie¢, on byt takim spiritus movens 1 inicjatorem tej koncepcji, zeby co$ zrobié
wspolnie, a inspiracja dla niego byly takie producenckie galerie, ktore dziataly w Niemczech.
Miat kontakt ze srodowiskiem grupy Green, takiej producenckiej galerii w Bremie i to byla
taka bezposrednia inspiracja, ze arty$ci tez mogg prowadzi¢ galeri¢ 1 definiowac, nazywac to,
co sami robia, prowadzi¢ dialog z otoczeniem, ze sceng artystyczng krajow, lokalng. Pojawita
si¢ taka mozliwos¢, ze zwigzek ma lokal, ale nie ma konceptu na to, jak to prowadzié, jaka to
ma by¢ galeria, wigc mySmy po prostu zrobili, ze tak powiem, pacyfikacj¢ tego zwigzku...
to znaczy, to jest zte stowo moze, ale to byl Zdzisiu Pidek, bo on dziatalt wtedy w zwigzku
1 powiedzial, Ze jest taki lokal, trzeba co$ z nim zrobi¢. Wtedy my$my przedstawili program

autorski.
A.G.: A ,,my$my”, to kto?

K.W.: ,Mysmy”, czyli: Krzysztof Gliszczynski, Dominika Krechowicz, Jan Buczkowski,
Maciej Sienkowski, no 1 oczywiscie ja — razem tu funkcjonowalismy, w piatke. PozZniej

Maciek odszedl, w pewnym momencie zrezygnowal z dziatalnoSci w galerii. Niektorzy



mysleli, ze to jest jaki§ konflikt migdzy nami — to nie byt zaden konflikt, po prostu jego
osobiste jakie§ wybory. W kazdym razie, zaczynaliSmy, tworzyli§my to w bardzo taki...
wzajemnie si¢ fajnie uzupethialiSmy. Bazg galerii byla Katedra Sztuk Wizualnych, a wtedy
Katedra Malarstwa i Rysunku na Wydziale Architektury, gdzie w czwodrke pracowalismy:
Maciej Sienkowski, Dominika [Krechowicz], Jan Buczkowski i ja. Mielismy jeden komputer
1 dzigki temu robili§my zaproszenia, itd. RobiliSmy calg ta robot¢ organizacyjng zwigzang
z galeria, dzigki temu zapleczu, ktorego nie mieliSmy niestety ze strony Zwigzku — mieliSmy
jedynie lokal, a taka biurowa robot¢ robilismy w Katedrze Sztuk Wizualnych, dzigki

przychylno$ci naszych 6wczesnych szefow. Takze, tak to z grubsza wygladato.
Muzyka

A.G.: Zastanawiam si¢ jeszcze, jak ogodlnie zapatrywato sie... chodzi mi o krytyke
artystyczng 1 o dziennikarki — gléwnie to byty kobiety, ktore pisalty o sztuce, czy to do
Dziennika Battyckiego czy do Gazety Pomorskiej — jak to bylo przez te osoby komentowane?
Jeszcze powinniSmy wspomnie¢ o Jolancie Ciesielskiej, ktora tez byla aktywna krytyczka

sztuki w naszym srodowisku i wlasnie jak to wygladato w prasie?

K.W.: Tutaj, rzeczywiscie, jesli chodzi o wystawy... Poprzez to, Zze mySmy przygotowywali
tak, jak wspomniata§, w miar¢ profesjonalnie i mieliSmy materialy prasowe, mieliSmy
fotografie, itd., to wszystko docieratlo do réznych osrodkow, réwniez do lokalnej prasy,
mediow, czyli telewizji, radia, itd. Mozna powiedzie¢, ze prawie kazda wystawa miata
krytyczng oprawe¢ 1, rzeczywiscie, ta wtedy na dobrym poziomie, tg cze$¢ krytyki
artystycznej, wydarzen artystycznych w Trojmiescie, prowadzita Gazeta Wyborcza. Teraz to
tam tylko sg informacje, a nie ma w ogole krytyki. Czesto to byly krytyczne, ale bardzo
rzeczowe recenzje [Aleksandry] Ubertowskiej. To byly jedne... tak na przestrzeni lat...,
ale Wistocki... nie pamig¢tam juz teraz imienia, ale Wistocki bardzo ciekawe teksty pisat.
Rowniez Dziennik Battycki. To bylo takie bardziej juz opisowe, relacjonujace to, co si¢
wydarzylo w galerii — moéwi¢ o Dzienniku Baltyckim. Natomiast, wlasnie w Gazecie
Wyborczej, to bylo takie, mozna powiedzie¢, krytyczne, wchodzace w temat 1 analizujace na
roézne sposoby. Pdzniej, jak juz pojawiali si¢ u nas ludzie jacy$ z zagranicy, z Anglii, oni byli
pod duzym wrazeniem, bo w Londynie trudno byto dosta¢ recenzj¢ z wystawy, natomiast

tutaj, rzeczywiscie, mieli dosy¢ sporo recenzji po wystawie.

A.G.: Jak to si¢ stalo, Ze si¢ rozdzieliliScie, ze Krzysztof Gliszczynski zostal na Akademii,

a wy we czworke poszliscie na Politechnike?



K.W.: Tak si¢ utozylo, ze Krzysiu dostat tutaj propozycj¢ asystentury na Akademii, ja miatem
taka propozycje ze strony Swieszewskiego, zeby by¢ jego asystentem, ale w tym samym
czasie dostatem propozycje pracy na Politechnice 1 stwierdzilem, ze to jest dla mnie
korzystniejsze. Pozniej tak to wygladato, ze mySmy nawzajem siebie polecali, kto$ polecit
mnie, kto§ polecit Jasia Buczkowskiego, ja polecitem Dominike Krechowicz, Macka
Sienkowskiego i tak stworzyliSmy pewna grupe w jednym miejscu dziatajacych artystow.
Mozna powiedzie¢, ze zaczatkiem galerii byta tez ta dzialalno$¢, ktorg robilismy wtedy na
Politechnice w tej pracowni ,.Piecset” na inauguracji roku akademickiego — robilismy
wystawe. To byly albo tematyczne wystawy albo... W kazdym razie, tych wystaw
pracownikow katedry, ale tez zaproszonych gosci, byto kilka. W jednej z tych wystaw brat
m.in. Stawek Gora, Krzysiek Gliszczynski, udziat. Tam robilismy takie pierwsze publiczne
pokazy, gdzie uswiadomili§my, Ze jest pewna propozycja wypowiedzi artystycznej, ze tak
powiem i za tym stoja jakie$ okreslone postawy i okreslony sposob mys$lenia i sztuce i mysle,
ze to byl jeden z takich... Nie wiesz, dlaczego co$ si¢ gdzies toczy, ale to, ze mySmy tworzyli
taka zgrang grupe i pod wzgledem kolezenskim 1 tez pod wzgledem rozumienia pewnych
rzeczy, jesli chodzi o sztuke, ale tez umiejetno$¢ wspodtpracy byla tez istotna — jak si¢ cos
zaczyna. Te wszystkie elementy jako$ spowodowaty, ze nie mieliSmy watpliwosci, ze kiedy
jest lokal, to nam si¢ uda. Mozna powiedzieé, ze to byl sukces na pewno nas wszystkich,
ze udato si¢ t¢ galeri¢ tak poprowadzi¢, ze ona miala jakie§ znaczenie w dyskusji
o malarstwie, ale w ogole, o réznych formach i1 réznych mediach, bo ta optyka bylo

malarstwo, gldownym takim punktem odniesienia tej naszej dzialalnosci.

A.G.: Tak, to jest interesujace, tym bardziej, ze pig¢ indywidualnosci wypracowuje taki
koncept i1 program galerii, ktora przez kolejne lata prowadzi ambitny program, zapraszajac
1 godci z zagranicy 1 wy tez si¢ prezentowaliscie w Londynie i to wszystko bylo takie spojne,

konsekwentne, ze to jest tez bardzo ciekawe.

K.W.: I ta, jakby, ,,producencko$¢” — my mamy jaki$§ koncept, robimy to wtasnymi rekami —
to bardzo si¢ sprawdzito. Oczywiscie, artysci do tej pory tak dziataja, to sa na ogot takie
efemeryczne dzialania, ze jest jaki$ koncept, pojawia si¢ jakas§ mozliwos¢ lokalowa, itd.,
ale one sg krotkotrwate, a my tez zdawaliSmy sobie sprawe, ze taki efemeryczny charakter
mialy wystawy na Politechnice Gdanskiej, ktére wspominalem wcze$niej. Tutaj raz,
w przypadku galerii ,,Koto”, to chodzito o to, zeby stworzy¢ miejsce, zeby to miejsce
funkcjonowato lokalnie, byto rozpoznawalne, wchodzito w pewien dialog, generowato jakas$
energi¢ 1 zeby ona si¢ rozchodzita szerzej i to si¢ nam udalo, ze ona byta rozpoznawalna
w Polsce, jako miejsce, jako forum dyskusji. Poszlismy o krok dalej niz takie efemeryczne

dziatania jednorazowe albo takie krotkotrwale, ale tez taki mieliSmy cel. Mysle, ze takim



wzorem... wspomniatem wczesniej o tej grupie Green, ale z polskiej galerii byla galeria
,Foksal”, bo ona byla tez takim specyficznym tworem stworzonym przez artystow
1 historykéw sztuki — tam jest szerszy kontekst. To byta jedyna galeria w czasach naszych
studiow, ktora byla jaka$ taka opoka, w ktorej sztuka konceptualna, wspolczesna... Byla
takim miejscem dyskusji caly czas i to byt chyba jeden z powodow, dla ktérych... My$my,
oczywiscie, nie byli w stanie stworzy¢ takiego miejsca, bo to nie o to chodzi, ale pewien taki
wzor, ideal byt dla nas wazny, ale, mysle, ze nie tylko dla nas, bo wielu artystow... Mysle,
ze dla Grzegorza Klamana tez w jakims$ sensie, tylko, oczywiscie, inaczej to bylo zrozumiane

przez niego. W roéznych dyskusjach, ta galeria ,,Foksal” byla punktem odniesienia.
Muzyka

A.G.: A jak juz jestesmy przy tym ruchu galeryjnym, to jak wygladal w ogéle w tym czasie
rynek sztuki 1 czy wy, jako galeria ,Koto”, tez mieliscie takie... Nie byliscie galerig
komercyjng, ale czy byly mozliwos$ci sprzedazy, zapytania i jak to wygladalo wtasnie od
strony rynku i tez innych galerii, ktére wowczas dzialaly? Z jeden strony, tutaj wymieniasz
Grzegorza Klamana i ,,Wyspe”, a z drugiej strony mamy galeri¢ ,,Arche”, mamy Kantor

Sztuki, kilka jest tych podmiotow i jak ,,Koto” si¢ w tym plasowato?

K.W.: Tutaj galerii takich komercyjnych w ogole nie byto, ale Kantor Sztuki byt w swoim
czasie, ale to bylo na koniec lat 80. i pdézniej przestal funkcjonowaé. To byla taka galeria,
ktora pokazuje jakas$ oferte interesujaca i jednoczesnie jest komercyjna i to byta galeria non
profit. Oczywiscie, wiadomo, ze jak jest wystawa, to kto$ si¢ pyta...ale my takiej dziatalnos$ci
nie prowadziliSmy. PdzZniej si¢ pojawialy targi sztuki, ale za granicag — my$Smy do Innsbrucka
pojechali, do Wiednia i to bylo juz wchodzenie na ten obszar, powiedzmy, rynkoéw sztuki.
Mysmy tego ledwo dotkneli, bo nie byliSmy do tego organizacyjnie, merytorycznie i pod
wieloma wzgledami gotowi, zeby to dobrze prowadzi¢. Nasza dzialalno$¢ byla wylacznie
dziatalno$cia promocyjng, czyli arty$ci wspolpracujg z artystami, robig co$§ dla artystow.
Mozna powiedzieé, ze jezeli si¢ wspotpracuje z artystami, to tez si¢ nawigzuje kontakty, wiec
taki rodzaj handlu wymiennego, jezeli uzywamy takich poje¢ handlowych, no to tego typu
byla... To po prostu byt rodzaj wymiany, ze po prostu wspdiprace si¢ nawigzywato z jakas$
galerig 1 mySmy bardziej trzymali si¢ tego obszaru warto$ci, a nie rynku sztuki, bo bylismy

poza rynkiem sztuki, tak naprawde.

A.G.: Wspomniate§ o malarstwie wielkoformatowym, o muralesach 1 jeste§ przeciez
inicjatorem tego wszystkiego, co si¢ wydarzylo na Zaspie, stworzenie takiej jakby galerii
malarstwa wielkoformatowego w przestrzeni osiedla Zaspa i to jest tez cickawe w konteksScie

tego, co mowiles o swoim mysleniu o malarstwie, ze to byto poszukiwanie innej ptaszczyzny



albo wyjscia poza plaszczyzne. Jak to si¢ stato, ze doszedtes do takiego duzego formatu, ze to

jest ta bryta architektoniczna?

K.W.: No wigc, powiedzmy, ze ja nie bylem inicjatorem tego, co si¢ dzialo na Zaspie,
ale uczestniczylem w tym, co si¢ dzieje na Klinicznej, na poczatku razem z [Rafatem]
Roskowinskim 1 tu cofamy si¢ znowu do tytu, do lat 80. i moich studidéw na Akademii, kiedy
Dyakowski, ale pod takim mocnym patronatem Kazimierza Ostrowskiego, zainicjowat
pracowni¢ malarstwa monumentalnego. Mozna powiedzie¢, ze to byt taki poczatek nowego
funkcjonowania malarstwa monumentalnego czy muralesow w tej przestrzeni publicznej, bo
mys$Smy robili takie wprawki, jakie$s plenery, zaczgliSmy stara¢ si¢ rozumieé tg przestrzen
architektury, przestrzen publiczng. Jak wybieralem pracowni¢ Kacha, to oprdocz tej takiej
lekkos$ci, o ktorej wspominalem wczesniej, ktorg reprezentowata tworczos¢ Kacha, to tez to,
ze on byl muralista, ze on robil malarstwo monumentalne, to przekraczanie tej granicy
plaszczyzny obrazu, jaka by ona nie byta, to funkcjonowanie w duzych skalach, w r6znym
oswietleniu. Takze, to miato znaczenie dla mnie, osobiscie, no 1 pdzniej w sposob naturalny ta
pracownia zacz¢ta funkcjonowaé. Powiedzmy, ze ja bylem jednym z tych pierwszych
rocznikoéw, ktéry tam dziatat i pdzniej przyszedt Roskowinski, ktory dat nowy impuls, bo on
raz, ze realizowat tutaj wtasne jakie$ realizacje, kompozycje, ale tez byl inicjatorem dziatan
na Klinicznej. No i pdzniej, krok po kroku, pojawita si¢ Zaspa i to urosto, w to byt
zaangazowany pozniej Piotr Szwabe — tu méwi¢ o latach dwutysigcznych, ale to byl taki
pewien proces, ze obraz funkcjonuje publicznie, ze jakikolwiek obiekt funkcjonuje caty czas
publicznie, jest krytykowany pozytywnie, negatywnie, ale caly czas to, co si¢ zrobi,
funkcjonuje w bezposredniej relacji ze spoleczenstwem, mozna powiedzie¢. To nie jest takie
typowe kameralne funkcjonowanie obiektu w prywatnej przestrzeni czy muzealnej
przestrzeni, tylko to jest inny rodzaj przestrzeni, ktory caty czas jako$ cztowieka pociaga i nie

tylko mnie chyba.

A.G.: Krzysztof, fajnie, ze wasza praca zostala doceniona przez miasto i zostaliScie

w zesztym roku uhonorowani nagroda i duza wystawa si¢ odbyta tez — to jest ekstra.

Muzyka



