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Zapis audio i transkrypcja

Muzyka
Aleksandra Grzonkowska: Dobrze, to moze zacznijmy od pierwszego zina.

Marek Rogulski: Wiec tak, z tego, co dysponuje¢ z tych materialow, ktore odzyskatem,
bo dotycza... Te materiaty, to jest okres trzydziestu lat... To znaczy tak, na potrzeby tego
spotkania przygotowalem materialy, ktore siegaja ponad trzydziesci lat wstecz, trzydziesci
siedem nawet. To od razu tutaj wydobgde — to sg pierwsze takie matryce w roku 1982
przygotowywane z takimi hastami dosy¢ oczywistymi w tamtym czasie: ,,Solidarno$¢
zwycigzy”, ,.Zbite okulary Jaruzelskiego” i1 to jest jedyna matryca, ktora udalo mi si¢
zachowa¢, bo, jak wspominalem, w domu mialem rewizj¢ i po prostu, jako uczen jeszcze
ogolniaka pierwszej klasy, musialem wyda¢ w ramach tej catej procedury milicji, ktéra si¢
tam organizowala. Mam tutaj tez pierwsze wilasciwie takie archiwalne pieczatki, z ktorych
wycinato si¢ ta Solidarno$¢, znaczki robito. To pokazuj¢ jako pierwsze techniki, jakimi si¢
cztowiek postugiwal, bo akurat to byto w latach osiemdziesigtych w kontek$cie stanu
wojennego, czyli wycinanka w bibulce, wycinanka w linoleum, ktore naklejane jest na
tekturke; no i takie zaangazowanie polityczne, nazwijmy to, mikro rewolucjonisty. Rzecz
w tym, ze, oczywiscie, ludzi zajmujacych si¢ tego typu dziatalno$cig byto wigcej 1 whasciwie
pewna wizja $wiata, ktory wtedy dominowatl, czyli ta komuna nie pasowata nam i to byt
naturalny opor i ch¢¢ przeciwstawienia si¢ temu. To wtasnie przerodzito si¢ w skromne proby
stworzenia wilasnych wydawnictw, zeby po prostu dziata¢, by¢ tworczym, publikowac,
realizowa¢ wlasne pomysty, ktore wpisuja si¢ w ten nurt, ktory byt oczywiscie narzucony
jako$ ideologicznie i strukturalnie w instytucjach spotecznych, si¢gat przeciez takze w glab
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych de facto. Jak juz studiowatem, to cickawsza
byta wspotpraca, na przyktad, z czlonkami Totartu, ktorzy dzialali poza uczelnia,
poniewaz niesli w sobie tez zywiot wilasnie takiej przemiany, rzeczywistej kontestacji niz tej
sytuacji takiego uszkolnienia, prawda? Przypomne, Ze to dotyczy okresu moich studiow —
to byt okres 1985 do 1990 roku. W roku 1990 robitem prac¢ magisterska, obron¢ dyplomu,

ktory byl juz wtasnie pracg intermedialng, ale w migdzyczasie ta mysl realizowania wtasnych



wydawnictw, gdzie§ tam si¢ pojawiala. Tutaj mam roéznego typu takie wlasnie proste
wydawnictwa, wlasciwie one nie byly adresowane do jakich§ wiekszych grup spotecznych,
nazwijmy to, tylko w takim wtasnym krggu. Te materiaty, ktore tutaj mam akurat, no to to jest
rok 1989 i czesto to byly bardzo proste rysunki z opisami. W moim przypadku, to dotyczyto
juz wilasnie tych proceséw elektromagnetycznych, tego, jak funkcjonuje komoérka, bodzce
nerwowe, synapsy, neurotransmitery przekazuja informacje z jednego neuronu na drugi.
(Smiech) A wiegc, bardzo inspirowala mnie taka literatura medyczna i problem ewolucji,
0 czym wspominalem, ze to bylo tez osadzone od dziecifstwa z miejscem, w ktérym
dorastalem, czyli okolice Trojmiejskiego Parku Krajobrazowego, ktoéry nakierowal moja
uwage na ten problem ewolucji, fascynacj¢ ewolucja homo sapiens i tym, ze te granice
cztowieczenstwa sg bardzo ptynne. W roku 1983 tez duzy wptyw na mnie wywart...Taki film
si¢ pojawil Jean-Jacques’a Annauda ,,Walka o ogien”, ktory bardzo spolaryzowat moja uwage
na t¢ prehistori¢ i pod wplywem jego wykonywalem makiety ludzi archaicznych,
prehistorycznych, to byl taki projekt, praktycznie, antropologiczny w tamtym momencie.
Te prace pokazywane byly z reszta w roku 2015 przez Roberta Jarosza na wystawie
dotyczacej tamtego okresu lat 80. To jest jeden z takich watkow, ktory bardzo mocno
byt obecny — zwigzany z prehistorig... Drugi, to byt kontekst spoleczny, czyli wiasnie ta
atmosfera i czas, w ktorym przyszto nam dziata¢, przypomnijmy, 1986 rok — jesli si¢ nie myle
— to byla katastrofa w Czarnobylu, ze dostownie z okien pracowni wygladaliSmy czy ta
chmura juz nie nadciaga. Mowi¢ juz o pracowniach Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych, obecnie ASP [Akademii Sztuk Pigknych]. W kazdym razie, ten nurt
samoorganizacji ogarniat roznych artystow w uczelni, wlasnie m.in. z Andrzejem Awsiejem
miatem kontakt i Joanng Kabalg, ktorzy byli tez zaangazowani w ruch Totartu. W roku 1989,
jak wspomnialem powstat Plac Wymiany Pozytywnej. Tu jest wydawnictwo, ktdre opisuje
histori¢ — to jest wydawnictwo juz Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spotecznych Galerii ,,C14”
z roku 1991, do ktorego wroce za chwilke. Natomiast, teraz odbijajac si¢ od tych pierwszych
takich préb... czyli tych matryc takich (§miech), tworzenia ulotek z roku 1982, to tutaj juz
mam pierwsze proby takiego stworzenia wlasnego wydawnictwa — to jest rok 1989,
wydawnictwo nazywa si¢ juz ,,Szszsz” od szumu wiatru, ktéry jest takim metafizycznym
powiewem ponad historig, mozna powiedzie¢, no i te szablony owocowaly tym, ze to juz tez
taki ksztatt grafiki przyjmowato, jeszcze takiej chatupniczej, gdzie z rdéznych wycinek
z linoleum tworzyto si¢ tutaj, na przyklad, ksztalt ucha, tutaj tez trabka si¢ pojawia. Jeszcze
wtedy nie miatem okazji ¢wiczy¢ na tym instrumencie, a ona gdzie$§ tam istniata, trabka jako

migsien taki, zbite waty migéniowe, wiec ta tragbka jest zywa, organiczna, po prostu, o to



chodzito. No i zarazem ucho. To podaj¢ jako przyktad, to byt taki rodzaj wydawanych
w ilosciach kilkudziesieciu egzemplarzy wydawnictw, to byta oktadka i to tez dotyczy,
na przyklad, tego dyplomu... I u wiasnie tez to si¢ wigze z tym moim dyplomem — pola
magnetyczne, fala §wietlna byla istota, to, ze postrzegamy forme, ten system kognitywny,
poznawczy jest tutaj tym naszym podstawowym uwarunkowaniem. To gdzie$ pojawia si¢
w tych moich pracach, publikacjach. Po drodze w roku 1989 wspoéttworzylem z Robertem
Kaja, Stawkiem Laskowskim, Stawkiem Gora grupe Pampers Maxi. To sg przyktady tez
cickawe, bo to byl pomyst, bodajze, Roberta Kai, wydrukowania... Aczkolwiek,
konsultowali$my to wspdlnie... juz na zaproszeniach opakowan. Ta grupa Pampers Maxi
sama w sobie pozycjonowala nas wobec tego wielkiego ,,art worldu”, §wiata, nazwijmy to
umownie, zachodniego, ale gdzie ten $wiat sztuki istnieje, gdzie jest tradycja historii sztuki,
gdzie ten system demokratyczny tez pozwalal rozwija¢ bardzo $miate formy wypowiedzi
w latach 70. — konceptualizm przywotajmy, performans, po6zniej to myslenie
postmodernistyczne, szukajace lokalnosci w latach 80., na bazie ktérego niemiecka sztuka,
chociazby, stworzyta ten fenomen Neue Wilde, ekspresji. No i tez ta moja refleksja byla
w owym czasie taka, ze trzeba sigga¢ do wlasnych Zrédet, poniewaz zadnej propozycji nie
stworzymy, ktdra moze by¢ czyms$ interesujagcym, poprzez zakorzenienie w naszej energii,
W naszym miejscu tutaj. Stad ten element krow si¢ pojawial, czyli skor krowich i to, ze ja tez
jestem tg krowa. To jest, na przyktad, zdjecie wykonane wtasnie w Trojmiejskim Parku
Krajobrazowym w roku 1989, ja z tej krowiej skory i galezi uktadam taki namiot, szalas,
mozna powiedzie¢. Ta idea wypasaczy koz na tych terenach, z tg polskoscia trochg zwigzane,
z nijakoscig. To stalo si¢ tez takim pierwszym tropem w kierunku powotania grupy Ziemia

Mindel Wiirm z Piotrem Wyrzykowskim w roku 1990.
A.G.: Ziemi Mindel Wiirm tez towarzyszyly wydawnictwa?

M.R.: Tak, tak, niestety nie mam tego typu, bo tez chciatem zachowa¢ taka formule... Przy
Ziemi Mindel Wiirm wspolpracowat tez Piotr Wyrzykowski i tutaj, niestety, w tym zbiorze
akurat przy sobie nie mam teraz, a wpisywaly si¢ wlasnie w taka siermi¢zng dosy¢, prosta
graficznie... Tu przypomng, to jest znak tego mojego wydawnictwa ,,Szszsz”, wilasnie ta

trabka z mig$ni utozona, prawda?
A.G.: A ile numerdw, jesli mozna tak powiedzieé, ile publikacji zostato wydanych?
M.R.: O, widzisz, to jest tak: siedemnascie z dwudziestu dwdch.

A.G.: Nie, nie, ale chodzi mi, ze to jest jeden 1 kolejny tez powstat?



M.R.: W sumie trzy powstaty.
A.G.: Aha.

M.R.: Ja mam tutaj ten dotyczacy tej pracy mojej o polu magnetycznym. Ziemia Mindel
Wiirm chyba wydata dwa, a moze jeszcze jeden nawet powstat, jaki$ przeze mnie wydawany.
Lata 90., to juz jest czas, kiedy poligrafia zaczyna si¢ pojawia¢ w obiegu, mozemy si¢gac po
te takie metody, narzedzia juz wydawnicze. Drukarnie, co prawda, réznej jako$ci druki robig
i by si¢ nie dato tego przyja¢, ale tez wychodziliSmy poza ksero, na przykfad, itd.
Tu przypomneg, to byly pierwsze moje takie druki, to wlasnie tez sg kserowki po prostu, to sa
rysunki z pisanym tekstem na maszynie. Akurat tak si¢ ztozyto, bo moj tata byl naukowcem
1 mieli§my maszyne w domu, co w czasie komuny bylo juz podejrzane. To tak troche
ironicznie 1 zartobliwie brzmi, ale akurat na tej maszynie pisali§my wszystkie dokumenty
jeszcze w Otwartym Atelier, bo tylko ja posiadalem maszyn¢ do pisania, nie byla jeszcze
wtedy w obiegu, a mowimy juz roku 1992. Tak, jak, na przyklad, Grzegorz Klaman miat sale
od uczelni na ulicy Chlebnickiej w akademiku, gdzie galeria si¢ przeniosta z ruin z Wyspy
Spichrzéw i to bylo jedyne z kolei miejsce, gdzie byt telefon, z ktorego moglis§my korzystac
na koszt szkoty, organizujac Otwarte Atelier. Takie proste rzeczy polaryzowaly czesto pewne
decyzje dalekosiezne, ze jest jakie§ miejsce, wigc korzystamy z tego, a z maszyny
korzystamy, bo ten kolega ma maszyng. To jest inny przyktad ruchu Pampers Maxi, jeszcze

tak bardzo prosto wydrukowany na tekturce po prostu. No i tak.
Muzyka
A.G.: A jaka byla idea grupy Pampers Maxi? Czym si¢ kierowaliscie?

M.R.: Ten podstawowy zamyslt... przynajmniej ja to podkre§lam, bo pewnie kazdy
z czlonkéw grupy powiedziatby co$ od siebie, natomiast, w moim odczuciu, to wlasnie to,
ze my jesteSmy jak te niemowlaki wobec tego wielkiego Swiata, czyli te pieluszki, ,,Pampers
Maxi”, to opisuje miejsce, w ktérym jesteSmy. Tam wilasnie gdzie$ jakas recenzja jest, ktorg
przywotatem ostatnio chyba na Facebooku. ,,Mtodzi, krytyczni, sceptyczni, ironiczni” —
jeszcze pisana z takiej pozycji, powiedzmy, majacych aspiracje do krytycznej recenzji,
ale pisana przestgpnym jezykiem prasowym, nazwijmy to. W kazdym razie, chodzito o to,
ze wyrazaliSmy to swoimi postawami i1 t3 nazwg przede wszystkim i tez tym sposobem,
chociazby, przygotowania tych zaproszen, ze wlasnie jesteSmy wobec tego wielkiego $wiata
sztuki, ,,art worldu”... mamy §wiadomo$¢, ze jesteSmy niczym i zeby po prostu wypetnié

te przestrzen. Kazdy z nas inaczej do tego pozniej podszedt i inaczej rozwigzywat



ten problem. W kazdym razie, to nas, nazwijmy to tak, zmapowalo jako§ wobec tego,
jako taka juz grupowa wypowiedz pewna, prawda? Pierwsza wystawa byla jeszcze przed
wolnymi wyborami w 1989 roku. Odbyty si¢ dwa wiasciwie dosy¢ duze przedsigwziecia —
w ,,Hangarze” w Bydgoszczy i w Dawnej Hali Norblina w Warszawie. Po prostu
pozyskaliSémy te miejsca do wspodtpracy. Réwnoczesnie chcg powiedzie¢, ze w roku 1989
dziatata pracownia ,,Osieki” na ulicy Osiek. Tam wiasnie ze Stawkiem Gorg, Rafatem
Roskowinskim 1 jeszcze jeden, ktory byt Francuzem, ale nie pamigtam jego nazwiska. No 1 ja
bytem w tej pracowni, gdzie teraz Liceum im. Jankowskiego — nie wiem czy dalej dziata,

ale chyba tak.
A.G.: Autonomiczne.

M.R.: Tak, tak, to bardzo fajne miejsce, a wtedy przeciekato, po prostu ruina, itd.
Wspominam o tym, jako o inicjatywach wtasnie. Rok 1980 byt taka eksplozja, co nie?
Mielismy wystawe w Putawach, chociazby, ze Zbyszkiem Koztowskim — nas tam zaprosit.
Cofajac si¢ jeszcze troszeczke w czasie, bo jest ten rok 1986, 1987, 1988 i tez dzialalnos¢
Totartu — jakie§ niesie ozywcze dziatania. Natomiast... tutaj przywotam... gdzie$ to
wydawnictwo, wilasnie, si¢ znajduje, to jest bardzo wazne, unikat w moim przypadku,
bo jedyny egzemplarz. Wystawa ,,Trzy dni” w galerii ,,C14”. Wigc tak, to jest wydawnictwo
»1rzy dni” z wystawy w 1991 roku w galerii ,,C14” — przypomne, ze dziatata
w Stowarzyszeniu Klub Inicjatyw Spotecznych, ktérego wiceprezesem w owym czasie... i to
byto pierwsze, mozna $miato powiedzieé¢, stowarzyszenie w Polsce, ktore gromadzito ludzi
z r6znych z roznych optyk. Od razu siegng do wydawnictwa Stowarzyszenia Klub Inicjatyw
Spotecznych, ktore nawigzuje bardzo do tematu, mianowicie, jest to Konferencja
Wydawnictw Pojedynczych, 23 kwietnia 1991, Stowarzyszenie Klub Inicjatyw Spotecznych
Cl14 1 zaproszone wydawnictwa, m.in. wydawnictwo ,,Szszsz” Marka Rogulskiego,
»Manufaktura”, ,,Swoboda”, Ksiegozbior ,,Zlew Polski”, Agencja ,,Nalesnik”, wydawnictwo
»Kubanskie cycki”, itd. Wigc to jest tez bardzo ciekawe... To jest na kseréwkach wydawane,
co ciekawe. Nie wiem, czy byto wsparte w jaki§ sposob, ale chce powiedzie¢, ze wiasnie
powstawaly te wydawnictwa 1 wymienitem, chociazby, te, ktore wspottworzyty
Stowarzyszenie Klub Inicjatyw Spotecznych. To w ktéryms$ miejscu tez jest opisana geneza
pism ,,Higiena” albo ,,Ma¢ Pariatka”. Krzysztof Galinski, anarchista, wydawat takie pismo
,»Mac Pariatka”, ktére jeszcze do lat 90. wtasnie wydawal. Ono jeszcze w czasie komuny
funkcjonowato. Tu sa rozne okltadki przywotane rdéznych wydawnictw, na przyktad.

W .. Trzech dniach” jest bardzo ciekawe opis genezy, klubu, ludzi z réznych $rodowisk,



bardzo szerokich, takiej mtodej opozycji, ktéora tez z Solidarno$cia nie do konca si¢
identyfikowala i dziatali na wlasng rgke, jak i tez wiasnie artystow i anarchistow i oni
wspottworzyli to stowarzyszenie. To byto powotlane aby si¢ stowarzysza¢. Natomiast, dalsze
juz fundacja, jak Fundacja Totart, Fundacja Tysigc Najjasniejszych Stonc, ktora zatozylem,
byty po to, aby gromadzi¢ fundusze Zzeby$Smy mogli dziata¢. Idea stowarzyszenia byta taka
zeby... to byla idea stwarzania miejsca sobie dla niezaleznej dzialalno$ci, wejscia z ta
konstruktywng alternatywno$cia swoja juz w nowg rzeczywistos¢, ktéra, jak mniemam,
tez wywalczyliSmy 1 w jaki§ sposob, przynajmniej, do niej dazylismy, zdobywaliSmy
narzedzia ku temu, by dziala¢ w tej nowej rzeczywistosci, powotalisémy klub, stowarzyszenie.
Istota bylo to, ze skupialo roznych ludzi, czyli idea pewnego pluralizmu postaw tez,
bo mieliSmy rdézne optyki, inni, jak wspominatem, mieli takg bardziej rozwinigta zytke
polityczng, dziatan spotecznych, artystycznych, itd. W kazdym razie, to jest juz rok
1990/1991, przetom... Ja tez wydaje takie pierwsze swoje publikacje z wiasnych srodkow —
,»Punkt do ktorego nie ma odwrotu” i mamy ,, Traktat o transformowaniu energii”’, gdzie ten
wlasnie receptor aktywacji, generator potencjalow, departament momentu... tego rodzaju
okreslenia si¢ pojawiajg. Tu tworze podwaliny takiego swojego projektu, ktory roztozony jest
na wiele, wiele lat, w ktorym mowi¢ wlasnie o transformowaniu energii, transformowaniu,
przeksztalcaniu samego siebie, gdyz chcialem stworzy¢ taki projekt, ktory byl moim
zyciowym 1 jest do tej pory zyciowym projektem, czyli przejscia takiego przez kolejne epoki
rozwoju ludzkosci, umownie moéwigc, oczywiscie. Pewne zasadnicze etapy, obudzenie
w sobie pewnych energii, stad to pobudzenie na poczatku tych prehistorycznych witasnie
watkow, powotanie grupy Ziemia Mindel Wiirm, po6zniej Tysigc Najjasniejszych Stonc,
pozniej kolejnej galerii, pdzniej C14 wiasnie bazowo do tego badania tez. Chociaz, wspolnie
stworzona, podkreslam, nazwa z Andrzej Awsiejem i Joanna Kabala, to siggalo do takiej
archeologii $wiadomosci, do tego badania rozpadu izotopu wegla — C14, czyli skamieniato$ci
tez, prehistoria, itd. Natomiast, pdzniejsze inicjatywy juz tez w swoich nazwach gdzie$
siegaty. Powstato Tysigc Najjasniejszych Stonc — tu juz tez ten mityczny element si¢
pojawiat. Skad inad, zaczerpnatem t¢ nazwg...zainspirowata mnie ptyta Killing Joke ,,Jasniej
niz tysigc najjasniejszych stonc” [Brighter Than A Thousand Suns], bodajze, ale to byt tytut
jednego z ich utworéw z ptyty z lat 80. Tysigc Najjasniejszych Stonc, ta eksplozja energii
1 fundacja moja zaczerpnela t¢ nazwe, ale tez grupa powstawata, ktora tez tg nazwe posiadata

— grupa muzyczna, performatywna.



A.G.: I kazdemu dzialaniu fundacji towarzyszyly wlasnie wydawnictwa niezalezne, ziny,

katalogi?

M.R.: To znaczy, fundacja powstata w roku 1992 1 w miar¢ mozliwos$ci, oczywiscie, bo,
po pierwsze, pamigtajmy, ze nie bylo zadnych $rodkéw i na to nie byto oficjalnych zrodet
finansowania. Tu przywotam tez kolejne wydawnictwo — ,,Dziesi¢¢ hercéw”, bo to tez taki
podrozdziat tej czestotliwosci, gdzie mozg jest w stanie spoczynku, bodajze. Juz teraz nie
ogarniam tego... Wydane w roku 1991, wilasnie tutaj archetypy dynamiki, itd. Przywoluje,
co ciekawe, gnostyka cybernetycznego Jana Trabke. O tyle ciekawe, ze teraz jesteSmy
w instytucie cybernetyki sztuki 1 to jest dla mnie wlasnie taka petla czasowa w Sladach
pamigciowych. Wigc, Jan Trabka, mdzg a jego jazn, cybernetyk spoteczny, juz nie zyje ten
pan profesor. To wiasnie zahaczalo o to, co mnie interesowato, czyli generowanie tresci
mozliwych 1 niemozliwych. Tu warto byloby teraz na pewno przywotaé, chociazby,
,»Przestworza”, ale to jest juz wydawnictwo formalne, miesi¢cznik gdanskich spotkan
artystycznych, tu o C14 si¢ pojawia informacja, czyli staramy si¢ wchodzi¢ juz w mozliwe
kanaty informacji jakie$ szersze. Pdzniejszym krokiem, juz nie wnikajac w zawitosci jak to
si¢ dzialo, w kazdym razie, jest Otwarte Atelier. To jest ulotka dotyczaca powstania tego
projektu, Fundacja Otwarte Atelier dla Lazni Miejskiej dawnej, ktorg uzyskaliSmy dla
naszych celow. Tutaj tez si¢ zderzyly wtasnie te dwie optyki, to znaczy my wychodzacy ze
Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spolecznych — mowi¢ o Andrzeju Awsieju, ktory byl jednym
z fundatoréw, podobnie, jak i ja; Sajndégu z Totartu, czwartym byl Grzegorz Klaman...
W kazdym razie, moja, Awsieja filozofia byla oparta na tej takiej pluralistyczne; wizji,
ze wcezesniej si¢ stowarzyszaliSmy, chodzi o to, zeby wspotistnie¢ rywalizujgc ze soba, ale,
w pewnym sensie, by¢ jakiego$ rodzaju wspolnota artystow, ktorzy daza do jakich$ celow,
ktorym si¢ stworzenie pewnych takich postaw pod niezalezne dziatanie, czyli branie
odpowiedzialnosci tez za swoje wybory 1 stwarzanie sobie miejsca, czyli pozyskiwanie
wlasnie tez pracowni podstawowych i1 kategorii. Stad projekt ,,Otwarte pracownie”, ktory
wspottworzyly grupa Totart, Galeria Wyspa 1 Galeria C14. Takze, tu jeszcze konczac ten
watek, bo tutaj sie zderzyty te rozne filozofie dziatania. W przypadku Wyspy, byta to bardziej
filozofia rezonujgca z tym neoliberalnym porzadkiem, czyli monopolizowanie, dazenie do
takiego... wywalczanie sobie pozycji dominujgcej w tej sytuacji, co nie bardzo odpowiadato
naszej wizji dzialania i1 tu, na przyktad, kolejny druk... Bo to wynika z... Po co te druki
powstawaty? Nie tylko po to, by sie chwali¢, Zze co$ si¢ zrobilo, bo na to nie bylo srodkow

w ogole, tylko trzeba bylo walczy¢. Na przyktad, Galeria Auto da Fe wydata taki swoj



manifest i deklarowala swoje powstanie w Otwartym Atelier w ramach tej struktury jako
wiceprezes moglem powotac i dazylem do tego pluralizmu wtasnie, chociazby réznych tez
podmiotow dziatajacych tam. Wiec, w roku 1993 proklamowalem tam istnienie galerii
1 zrealizowalem, dopoki moglem, do$¢ ztozone, duze przedsiewzigcia. Ok, dobra, to teraz
o tym warsztacie, no to wspomnielismy o tych takich prostych wycinankach, o tym tworzeniu
wlasnie takiej grafiki, jak w tym, na przyklad, wydawnictwie, gdzie taka pojawita si¢... tu tez
wycinam ksztalt, to takie poszukiwanie... ale to wlasnie tego typu prostymi wydawnictwami.
Pozniej staty si¢ to juz bardziej ztozone projekty wydawnicze, takze do tego tez dysponuje
serig... Tez pieczatki sa osobnym tematem, ktore wykonywaliSmy do tych wydawnictw i do

r6znych publikacji i dla naszych organizacji.
A.G.: A masz jeszcze w swoich zbiorach prywatnych jakies...

M.R.: Tak, oprécz tych wilasnie najwczesniejszych, to tez 1 Galerii C14 1 Fundacji TNS,

oczywiscie z tego okresu posiadam.
A.G.: A co bylo motywacja dla C14?

M.R.: Wiesz co... nie potrafi¢ odpowiedzie¢, ale najprawdopodobniej powstalo w ramach
wspolnej umowy. To znaczy, C14, to ja, Andrzej Awsiej 1 Kabala wymysliliSmy, natomiast,
stowarzyszenie KIS, no to ta nazwa zostala wspdélnym... to stowarzyszenie zostato
zarejestrowane w pazdzierniku 1990 roku, no i tam byly wymagania, protokét musiat by¢,
takie proceduralne wymogi. To jest jeszcze docieranie do tego wspolnego wydawnictwa
»Metafizyka spoteczna”, ktérego wydawca byt konkretnie Totart, z ktorym
wspotpracowaliSmy przy tym numerze, ja na pewnym etapie si¢ wycofatem z redakcji, ale to
jako przykiad tego wlasnie naszego czasu triumfu: pozyskanie budynku tazni, Otwarte
Atelier, Galeria C14 to prezentowata tutaj. ,,Metafizyka spoteczna” zostala wypracowana
w kregu grupy Totart, jako takie pojecie, ktore zabarwito tez powstanie otwartych pracowni
w jaki§ sposob. Tu moge przywola¢ odrgczne, wiasnie, wydawnictwo pojedyncze Andrzeja
Awsieja. Nie wiem, czy to jest razem z Joanng Kabalg. M0oj zespot tez wystgpit — Tysigc
Najjasniejszych Stonc. ,,Sympozjon psychodeliczny - o nicosci kultury 1 potedze ducha” —
jako przyktad takich wilasnie dziatan. Z reszta, na tym etapie wspotpracowaliSmy tez
z Grzegorzem Klamanem przy ,,Projekcie Wyspa”, ten element si¢ pojawil, na przyktad,
w pracy Andrzeja Awsieja wowczas w roku 1992. Takze, to byto wiele inicjatyw roznego
rodzaju, ktore dawaty nam nadziej¢, facznie z tym podbicie medidw — moze o tym tez

wspomng, bo to tez si¢ gdzie§ wpisywalo w te nasza strategi¢ ekspansji tego optymizmu,



ze jesteSmy w stanie zachowa¢ swoja niezaleznos$¢, przynajmniej wedtug niektdrych z nas.
Tu przypomng jeszcze wystawe ,,Miejsca” z pazdziernika 1991, w ktorych m.in. jest wlasnie
Stowarzyszenie Klub Inicjatyw Spotecznych, C14, tu jest zdjecie budynku C14, duzej dawne;j
Hali Zebrah Ludowych, nasze prace, jest tutaj tez i Galeria Sfinks...

A.G.: To byta taka inicjatywa, ktora zrzeszata...

M.R.: To znaczy, to si¢ jednorazowo odbyta taka wystawa, bo obserwowaliSmy ta pozytywna
tendencje i ja to staralem si¢ w tej mapie inicjatyw niezaleznych od lat 80. do 2000, uja¢, jako
opracowanie Fundacji TNS, szeroko patrzac, ze r6zniliSmy si¢, niektore miejsca dziataty, tak,
jak Sfinks, na przyktad, w Sopocie, tez troszeczke inng filozofi¢ dziatania mial, niemniej byty
to inicjatywy, ktére byly podyktowane takim duchem samodzielno$ci pewnego rodzaju,
prawda? Wigc, jest tu i Galeria Wyspa 1 Galeria Sfinks. O! Wowczas, na przyktad, Rafat
Roskowinski byt aktywnym w Gdansku artystg i tutaj tez warto przypomnie¢ z roku 1989,
robione na terenie Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, niezalezne pokazy, bo to
tez warto o tym wspomnie¢. Wielu mtodych artystow, pdzniej wspottworzacych pracownie
intermedialng, w ramach, na przyklad, pokazu zorganizowanego w roku 1989 przez Witka
[Witostawa] Czerwonke 1 Wojtka [Wojciecha] Zamiarg. W 1990 roku byly pierwsze dyplomy
intermedialne na Wydziale Malarstwa, paradoksalnie, ktore realizowaliSmy najpierw.
Pojawito si¢ to juz w tych strukturach szkoly, po prostu przenikato to szersze myslenie na
temat sztuki wspotczesnej i tez proby odnalezienia si¢. Przypomne, projekt Pampers Maxi,
prawda? Mamy $wiadomos$¢ w jakiej jesteSmy jednak czarnej dziurze troszeczke, mozna
powiedzie¢. No, to jest ciekawy w ogole okres, poniewaz poczatek lat 90., czyli instytucje
oficjalne sg przejmowane przez nowa kadre, zar6wno w osrodkach centralnych, nazwijmy to,
jak w Warszawie, jak 1 tu w Trojmiescie, wiec sg rdézne spojrzenia tez tych oficjeli na,
na przyklad, taki projekt, jak Otwarte Atelier, czy na ide¢ wspdlnotowosci. O ile my
propagowaliSmy t¢ ide¢ wspoOlnotowosci, bo wiasnie teraz w tej demokratycznej,
neoliberalnej, petnej swobdd obywatelskich, ale tez pewnej presji kapitalu rzeczywistosci,
powinnismy si¢ samoorganizowaé. To, co teraz stalo si¢, zwlaszcza po wejsciu do Unii
Europejskiej, po roku 2002, to stato si¢ takim spiritum movens, oficjalnie wpisane, natomiast,
przez ta dekade wczesniejsza, to oficjele mimo, Ze byli ta3 zmiang juz jakby ustrojowa, to
wcale nie dostrzegali tego potencjalu w tym oddolnych samoorganizacyjnych ruchach,
a wrecz musieliSmy walczy¢ o swoje miejsce. Stad takie znaczenie takich projektow,
jak Otwarte Atelier czy, jak sadzg, tez kontynuacja w postaci Galerii Spichrz 7, ktorg wtasnie

pézniej rozwijano, zeby jednak ten kapital pewien nie zostal rozproszony, zeby miat t¢ swoja



kontynuacj¢ po prostu, zeby bylo jakie§ myslenie. WalczyliSmy o nie, jezeli si¢ nie dalo
zrealizowac, z uwagi na rozne kierunki i preferencje artystow wspottworzacych, ktorzy poszli
czgsto swoimi drogami, presje, powiedzmy, réznego rodzaju powstawaty, to jednak zeby ten
kapital pewnego myslenia, sposobu dziatania, byl rozwijany dalej, nawet jezeli on bedzie
w takim ,,podziemiu” troszeczke, bez wsparcia oficjalnego, na zasadzie dzialania na
marginesie, postawienia si¢ na tym marginesie. Po prostu nie chcieliSmy si¢ klania¢ tym
kuratorom, bo wiasnie nastal czas kuratoréw w latach 90., p6zniej czas dyrektorow i ta
sytuacja nie zawsze wymagata zabiegania u innych o jaka$ przychylnos¢. W latach 90. to
wszystko byto takie troch¢ rozmyte w takiej sferze niejasnosci, Zze niby jest ta nowa
rzeczywisto$§¢, a tymczasem bardzo subiektywne optyki, nie tylko w Gdansku czy
w Trojmiescie, ale takze w Warszawie, zdobywaja pewng przewage, z uwagi na dostep do
pewnych $rodkow, mozliwosci czy oddziatywania za pomoca panstwowych struktur
ministerialnych takze, wigc tutaj zabieganie o wtasne sposoby dziatania bylo podstawa dla
nas. Ja wspomne jeszcze tylko a propos tej sytuacji w ,,Otwartym Atelier”, na przyktad,
w 1993 roku. W innej wypowiedzi opowiadatem o tym, jak prébowaliSmy podbijaé nowe
media ogdlnopolskie i1 to réznymi kanalami szto — na przyklad, Totart, realizowal ten cykl
audycji ,,Lalamido”, tam Pawel Konnak si¢ udzielat, gdzie grafika komputerowa Andrzeja
Awsieja wchodzita wtedy w te media nowe, tworzona na Amidze jeszcze wowczas, ale to
nabywalo nas optymizmem, to przetozenie, ze jest pewien potencjal oddzialywania tez na
wyobrazni¢ spoteczng, niezaleznie od tych oficjalnych osrodkow sztuki, ktére powstawaly.
Natomiast, dzigki przychylnos$ci, na przyktad, Yacha Paszkiewicza, tez ja jako fundacja TNS
mialem mozliwo$¢ wspotpracy, chociazby, z Marcinem Krzyzanowskim. Oczywiscie tu tez
musielismy wychodzi¢ 1 to razem z Waldemarem Szczepanikiem, ktory byt po rezyserii,
podjelismy kilka projektow, m.in. ten program na zywo w 1994. Wigksza akceptacja byta
tego, ze Swiat zostat juz pouktadany w tych latach 90., juz sa wiodace instytucje i wlasciwie z
ta ideg zamiany, co si¢ wydarzyto w przypadku tazni w Otwartym Atelier, ze ten obiekt
utracono znowu na rzecz oficjalnej sytuacji miejskiej i to juz byto mniej istotne dla kolejnego

pokolenia wbrew pozorom.

A.G.: A jak to wygladato na scenie ogolnopolskiej, ze dochodzilo do jakich§ wymian,
przesytania sobie, spotykania si¢, jakich$ alternatywnych spotkan, przegladow, czy nic

takiego nie byto?

M.R.: No ta Konferencja Wydawnictw Pojedynczych, to nawet tez... chociaz miata takie

aspiracje 1 my$my zapraszali, zaprosiliSmy strong¢ berlinska i z polskiej, no to w sytuacji braku



zwrotu kosztow, to miato tez ograniczony wymiar, bo ten bardzo praktyczny element,
czyli brak srodkéw finansowych ograniczat zasigg — to byto oczywiste. Jeszcze na poczatku,
czyli w tym okresie przelomu dekad 80. - 90., to jeszcze tez ten, powiedzmy, entuzjazm
czy pasja ludzi powodowala, Zze si¢ w to angazowali, bo przeciez wiem, ze we Wroctawiu,
w Poznaniu, dzialaly réznego rodzaju $rodowiska. Przypomn¢ Luxus, na przyklad, ktory

w latach 80. wydawat. Inna sprawa, ze to bylo juz starsze pokolenie od nas o okoto dekadg.
Muzyka

A.G.: Jak to si¢ stalo, ze trafites do telewizji? Czy program byt realizowany na zamoéwienie

telewiz;ji?

M.R.: No, program nie byl tak od razu na zamowienie telewizji realizowany, tylko my$my
przeprowadzili bardzo zorganizowang kampanig, ktéra doprowadzita do tego, zeby umozliwi¢
sobie t¢ sytuacje. Generalnie, nasz desant na Warszawe, realizowatem z Waldemarem
Szczepanikiem, ktory byl w trakcie studidow todzkich na rezyserii, razem robiliSmy juz takie
pewne filmowe sytuacje. Réwnolegle z tym programem, ktoéry odbyt si¢ w ,,Art Nocy”,
prowadzili$my negocjacje ze studiem filmowym Perspektywa, napisaliSmy scenariusz filmu
»Argor Locusta” — w nawigzaniu do argonautow m.in., no i pewne watki si¢ zbiegaly
wowczas w owym czasie. Ja pozyskatem do tego wydarzenia w ,,Art Nocy” jeszcze Tomasza
Szczuke, ktory wowcezas w PGSie u Ryszarda Ziarkiewicza. Byt historykiem sztuki, bodajze.
Tak wiec, wysitek organizacyjny przeprowadzilem razem z Waldemarem Szczepanikiem,
koczowaliSmy trzy miesigce na Woronicza, dzwonigc co chwile do Marcina
Krzyzanowskiego, z tym, ze trzeba uczciwie powiedzie¢, ze drogg nam przetart, w przypadku
telewizji, Yach Paszkiewicz, rekomendujac Fundacje Tysiac Najjasniejszych Stonc jako co$
bardzo interesujacego. Yacha, jak wspomniatem kiedy$ w rozmowie z toba, poznalem w 1988
roku, bodajze, przygotowujac si¢ do wystaw Pampers Maxi w Bydgoszczy. To byt juz 1989
na pewno, w kazdym razie. Tutaj zawsze mieliSmy taka sympatyczng osobe, ktora dawata
jakie§ dobre znaki w naszym kierunku. Caly ten program powstat jakby w szerszym
kontekscie. Teraz pozwole odliczy¢ czas. No, to bedzie wypowiedzie¢ dotyczaca juz
bezposrednio tego, tej sytuacji. Otdz, w roku 1993, razem z Waldemarem Szczepanikiem
zrealizowali§my produkcje filmowa, ktorej producentem bylo studio Uni Vision
Pijanowskiego, ktore robito ,,Kolo Fortuny” w ogdéle nomen omen, to jest kolejny takie
specyficzny smaczek owych czasow, poczatek lat 90., 1 to byla dokumentacja, ale taka
artystycznie potraktowana, mojej wystawy w Galerii Auto da Fe w Otwartym Atelier

w Dawnej Lazni Miejskiej — ,,Auto da Fe  Geniusz Milosci”. Ztozytem taka propozycje,



ze interesuje mnie zrobienie takiego programu, ktory bedzie naswietlal zjawiska sztuki
wspolczesnej, sztuki niezaleznej, w istocie, i przekonaliSmy po prostu Marcina
Krzyzanowskiego 1 bodajze Jerzego Kapuscinskiego, ktory byt redaktorem woéowczas tego
pionu w ,,.Dwdjce”, do tego, aby zrealizowaé, co bylo dosy¢ duzym juz samym w sobie
osiggnigciem. Spedzilismy kilka miesigcy nad tym, bez komorek, to byl czas, kiedy trzeba
bylo wisie¢ na telefonie, walczy¢ o to, po prostu. I teraz tak, ja si¢ kierowatem kilkoma
zamystami. Jak powiedziatem, w projekt byl wciggnigty zaréwno Tomek Szczuka jako
historyk sztuki, jak i Waldemar Szczepanik jako realizator, ja bytem, jakby, moézgiem catej
operacji. Chodzilo o to, ze stwarzajac ten program, planowalismy dlugoodcinkowa emisjg,
ewentualnie, i to miat by¢ program, z zatozenia, realizowany na zywo i teraz ta sytuacja
bardzo dynamicznie ewoluowata. Opowiem teraz chwil¢ o moich pobudkach, ktére mnie
do tego sktonity. Pierwsza rzecz: ja bylem wowczas wiceprezesem Fundacji Otwarte Atelier
i byla to formacja, ktora w moim mniemaniu kontynuowala ide¢ sztuki niezaleznej,
wywiedzione] jeszcze ze Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spotecznych, Galerii C14, itd. —
to oczywiscie byt konglomerat wspotpracy z Wyspa 1 Totartem, no 1 teraz to byla faza
schytkowa Otwartego Atelier, bo to, bo to juz drugi rok uzyczenia i mocne przesilenie. W tle
tej sytuacji, walki o t¢ realizacj¢ telewizyjna, byla $wiadomo$¢ sytuacji, jakiej znajduje si¢
Otwarte Atelier, to znaczy, Galeria Wyspa nawigowala woéwczas zeby monopolizowaé
sytuacj¢ zwigzang z Laznig, no i mtodsi uczestnicy, mtodsi artysci, tam Piotrek Wyrzykowski
byt, Jacek Niegoda, wsparli t¢ filozofi¢ dzialania Wyspy. W moim mniemaniu to byt btedne,
gdyz wlasnie ta formuta tego Otwartego Atelier, byta takg pluralistyczng formula, a wtasnie
tego si¢ pozbywano w ten sposob. Ta sytuacja, ze trzeba troszeczke walczy¢ w przestrzeni
takiej szerszej, nie tylko tutaj lokalnej, gdanskiej, o pewne idee, w jaki§ sposéb moéwic¢ o nich,
sktonita mnie do tego, zeby uderzy¢ wiasnie do Warszawy i1 tam walczy¢ o to. Wiec,
pierwsza, to byl boj o przysztos¢ Otwartego Atelier w tle, druga, to byt boj o niezalezng
sztuke 1 mozliwo$ci kontynuacji, takze mozliwo$¢ generowania nowych koncepcji, ktora
poOzniej si¢ rozwinela przez wiele lat w jaki$ tam projekt. Generalnie rzecz biorgc, byt to boj
0 narracj¢ o sztuce wspotczesnej po roku 1989. Ja wiem, Ze brzmi to strasznie patetycznie,
itd., ale w domysle to bylo i to sformatowato tez charakter tej catej sytuacji, ktora si¢
wydarzyla, bo ja zaprositem do wystgpienia w tym programie wtasnie Tomasza Szczuke,
z ktorym bytem w zmowie, w pewnym sensie. On reprezentowal tez historykéw sztuki, ale
byt moim partnerem jakim$ takim koncepcyjnym tutaj. Zaprosilem takze Jolante Ciesielska,
ktéra wowczas juz chyba skonczyta prace w Mazowieckim Centrum Kultury w Warszawie,

Piotra Rypsona, ktory byt, bodajze, kuratorem w Centrum Sztuki w Warszawie i wtasciwie na



tych osobach chcieliSmy si¢ skoncentrowaé, jako na takich reprezentantach pewnego juz
mainstreamu czy establishmentu swoistego zwigzanego z Warszawg. Moim zamystem
podstawowym bylo to, zeby ja, artysta, odwracam rol¢ i teraz ja kuratoréw wtlasnie,
krytykow, historykéw sztuki, ktoérzy decyduja o ksztatcie polskiej sztuki w owym czasie,
ja biore¢ w swoje objecia ($miech) 1 oni sg przedmiotem mojego dziatania, a nie odwrotnie.
To wyrastato, oczywiscie, z pewnego szerszego kontekstu i zapoznania warunkow, ktore
nastapily, wlasciwie, na poczatku lat 90., przejmowania instytucji, czy tworzenia instytucji
oficjalnych, ktére wchodzily z mysla - dla mnie reprezentantem takiego pogladu tutaj byt
wlasnie Ryszard Ziarkiewicz — zZe skonczyly si¢ dzialania wspolnotowe, Ze w nowej
rzeczywisto$ci nie ma juz sztuki niezaleznej, bo tej mainstream przejat t¢ idee
demokratyzacji, liberalizmu, pdzniej neoliberalizmu, by$Smy powiedzieli. W kazdym razie, juz
wszystko jest reprezentowane przez oficjalne instytucje i1 to si¢ wyrazito takze w podejsciu
czy relacjach moich migdzy Ziarkiewiczem, a nami, ktorzy reprezentowaliSmy Otwarte
Atelier, gdzie akurat Grzegorz Klaman dazyl do potaczenia z Ziarkiewiczem. Ja temu
oponowatem, znajac te¢ filozofie, temu si¢ troche przeciwstawiajac, ze trzeba zachowac jednak
1 walczy¢ o tg pewng niezalezno$¢, rozumiang tak, ze jako samodzielnie prowadzone miejsce,
bo inaczej nie sformutujemy zadnych wtasnych projektéw. To bylo dla mnie fundamentalnym
zatozeniem, ktore przez lata realizowatem. No i teraz, przyktadowo, w roku 1993, miata
miejsce w PGSie wystawa — bardzo fajna wystawa Krzysztofa Bednarskiego. Przyjechata
Anda Rottenberg 1 dato si¢ odczu¢, niezaleznie od tych wartosci artystycznych $wietnej
wystawy, w rozmowach, ze wlasnie spojrzenie tych decydentéw obecnych nowego czasu, na
tzw. sztuk¢ niezalezng, ze tam sobie w Lazni co$ robicie, itd., to odsunmy to, naprawde,
bo my zawiadujemy pewna rzeczywistos$cig sztuki teraz w Polsce i to jest pelnia, ktora
reprezentuje samg siebie w doskonaty sposob. No i teraz okazuje si¢... Wracam do sytuacji
w Warszawie, jesteSmy w studiu i tu juz, praktycznie, jaki§ kwadrans przed rozpoczg¢ciem
programu, moze wczesniej, przychodzi Jolanta Ciesielska i Piotr Rypson i przyprowadzaja
Krzysztofa Bednarskiego z glowa Marksa, co byto niespodzianka i szybko skonstatowalem,
ze prawdopodobnie Marcin Krzyzanowski byt §wiadom temu, skoro zawsze przepustki trzeba
byto uzyskac i nie jest to proste, zwlaszcza w tamtym rezimie nie bylo to takie oczywiste.
Weczes$niej Marcinowi wreczytlem taka karteczke, ktorg sam wydrukowatem — to byto
zaproszenie na tg sytuacje — w ktorej pisze m.in. ,,Fundacja Tysigc Najjasniejszych Stonc,
Galeria Wibracja, Auto da Fe, Otwarte Atelier, maja przyjemno$¢ zaprosi¢ na emisj¢
pierwszego odcinka z cyklu ,, Tysiac Najjasniejszych Stonc przestawia”. I tak to si¢ nazywato.

Ostatecznie ta nazwa zostata zaklepana przez Marcina, za co mu bardzo bylem wdzigczny,



zresztag. Niemniej, wyczuwatem... To si¢ miato odby¢ w programie ,,Art Noc” i wiasnie
wyczuwalem, ze... no, Marcin powiedzial, ze jest troch¢ zaskoczony, ze co$ takiego
przygotowaliSmy. Ja bylem wtedy bardzo mocno takim zwolennikiem punktowania,
odznaczania inicjatyw, skad one wychodza. One wlasnie s3 tworzone niezaleznie w tym
przypadku, ze to wychodzi od artystow, ze takze Otwarte Atelier w tym uczestniczy, bo to byt
wlasnie boj o filozofie dziatania Otwartego Atelier, poniekad, w moim mniemaniu
przynajmniej, jak i tutaj si¢ okazalo, takie narracje... tym jest ta sztuka po roku 1989. I teraz
jesli zostal przeprowadzony w takim mitym aplauzie ($miech), ze wchodza, wkraczaja
1 w ogoéle, to zmienia moja koncepcj¢ na pigtnascie minut przed rozpoczgciem programu.
Zmienia si¢ kontekst, bo wprowadzajag mi artyste, ktory w dodatku mocno jest zwigzany,
tutaj akurat z Andg Rottenberg czy tym warszawskim $rodowiskiem i to jest §wietny artysta,
oczywiscie, natomiast, troch¢ mi si¢ przebudowuje koncepcja programu. Ja w tym momencie
musiatem zdecydowa¢, w ktorg stron¢ ide i ten wariant zatozony wczesniej z Tomkiem
Szczuka, musialem sobie jeszcze bardziej zradykalizowaé, tzn. to miato troche charakter
takiego wpuszczenia na mielizng moich gosci, bo tak miatlo by¢ z zatozenia, no ale zdalem
sobie sprawe, ze nie zamierzam tworzy¢ laurki czy uwiarygadnia¢ jakiej$ sytuacji, ktora,
gdy przyprowadzono Krzysztofa Bednarskiego, byta uwypukleniem roli centralistycznej
srodowisk warszawskich, a wtasnie chodzito o pewne odwrocenie tych wektorow, pokazanie,
ze inicjatywy dziejg si¢ 1 przychodza skad ingd. No i1 to troszeczke mnie przesuncto,
nie ukrywam, ze troche¢ mi zaburzylo, ja bylem w bardzo niezrgcznej sytuacji
psychologicznej, bo nie chcialem nikogo obrazi¢. Przypomnijmy, to byt rok 1994, to byt czas,
kiedy Mariusz Szczygiet prowadzit bardzo grzeczne programy. ,,Czy pani podkolanéwka nie
jest troszeczke za wysoko? Nie pokazuje pani za duzo nogi?” 1 ,,Och, ach, Boze, wstyd
powiedzie¢ publicznie, ale niestety moja podkolanowka jest za wysoko”. Programy takiego
typu, jak Kuba Wojewodzki prowadzi, gdzie si¢ wali kawe na fawe, piacha, ze ogole jakas
dyskusja jest, ktora ma ludzi zdemaskowac¢, po prostu, nie wchodzily w gre, nie bylo jeszcze
takich modeléw. Na przyktad, nie bylo tez modelu figury artysty, jako trickstera, ktory
wywraca do géry nogami jakie$ sytuacje, bo to jest prawo artysty. Natomiast, ja wszedlem
w t¢ rol¢ intuicyjnie, po prostu. Prowadzac ten program na zywo, jest tak, ze mamy startowac
i ja, generalnie, na mielizng cato$¢ wpuszczam. Troch¢ si¢ tutaj tym filmem ,Rejs”
inspirowali$my, z resztg te wywody Tomka Szczuki sg takie przeintelektualizowane, w bajce,
ja jestem zaburzony i probuje jakie$ hasta wrzucad, ale, generalnie, ja przejalem na siebie sitg
rzeczy rol¢ pajaca trochg¢ takiego, skladajac si¢ w ofierze w tej sytuacji, ale o to chodzito,

ze tylko w ten sposdob moglbym pewne wypowiedzi wyciagnaé, bo gdybym opowiadat



o wspaniatosci transformacji i jak §wietni sg artysci teraz i ich dokonania... Z resztg, moi
interlokutorzy po6zniej o tym moéwia, ze maja te miejsca: Centrum Sztuki Wspodlczesnej
Warszawa 1 inne, gdzie moga pokazywaé, ze bunt juz nie istnieje praktycznie, ze to si¢
skofczylo. Ja na tyle, na ile potrafitem, staralem si¢ wrzuca¢ pewne hasta, po prostu. Mowig
0 nowym systemie, to sg hasta, ktore utopione zostalty troch¢ w tym takim moim betkocie,
ale on byt celowy wlasnie i mial pewng sytuacje takiego patu wprowadzié, ze ja si¢ bawie
niejako tg sytuacja, cho¢ czutem, nie ukrywam, presje, bo nie chciatem nikogo tez obrazic.
Nie miat czlowiek tego tupetu jeszcze, ktory jest teraz czym$ normalnym moze w telewizji,
ale wowczas to byto trudne dla mnie i chcialem jednak tak prowadzié, zeby nie stworzy¢
pewnej sytuacji, ktora bytaby nieprzyjemna dla moich gosci. W kazdym razie, cala ta sytuacja
posiadata tez wizualne pewne Iaczniki, mieliSmy subiektywng substancje sztuki, ktora krazyta
sobie, byt ubrany w strdj zolierza fotograf — to nawigzanie do stanu wojennego — ktory
razem to dokumentowat. Ta cala scenografia, to wyciagniecie tych wszystkich atrybutow
telewizyjnego studia na wierzch, tych mikrofonéw - czego$ takiego si¢ nie stosowato
wczesniej. To, co teraz TVN pokazuje, ze jezdza kamery, itd. i ta kuchnia niby jest
pokazywana, ze siedza ludzie z mikrofonami... Wigc, to bylo ciekawym pomystem.
Co wigcej, ja przywioztam sobie tam... w pewnym ujeciach wida¢, taka flage, sztandar,
czaszke z piszczelami, ktorg tam, z reszta, wykonawcy odsuneli dostatecznie daleko, ale ona
jest w ktoryms kadrze tam, ale chodzito o to, ze my nie bierzemy jencoéw. Nie przyjechaliSmy
tutaj bawi¢ si¢ w jakie§ tam stawianie pomnikow, tylko to jest pytanie o to, czy w tej
rzeczywisto$ci rzeczywiscie istnieje sztuka niezalezna. Wyszli§my od pojecia undergroundu
1 ci operatorzy z napisem ,,underground”, jak obserwowali t¢ rzeczywistos¢. Generalnie,
to sprowadza si¢ do tego, ze interlokutorzy, czyli rozmowcy, jak mowig, ze w obecnej
rzeczywisto$ci praktycznie nie ma miejsca co$ takiego, w domysle, wlasciwie zadna sztuka
niezalezna, no bo te instytucje, ktore sg powstaty i ta rzeczywisto$¢, ktora powstala, wypetnia
wszystkie zalozenia otwarto$ci na sztuke, no i tyle, mozna powiedzie¢. Jak mowig, to si¢
wpisywalo w pewng filozofi¢. Ja mialem osobny poglad na sytuacje wowczas ksztattowania
si¢ obrazu sztuki wspoélczesnej, wyczuwalem, ze, wilasnie, pomimo tej demokratyczno-
liberalnej otoczki, istnieje wielka tendencja do monopolizowania w zakresie kultury i sztuki,
pewnych obszardéw i, ze wlasnie jest odsuwanie na bok inicjatyw, ktdére majag w sobie pewien
poziom niezaleznos$ci, tak naprawde. W tym przypadku, ja walczytem tez o przysztos¢ Atelier
1 szukatem sposobow nacisku na rozwdj sytuacji w Otwartym Atelier, m.in., dlatego tez
formula filmu fabularnego powstata, w ktdrej miatem pozyska¢ srodki, z ktérych mieli by¢

optaceni arty$ci wspottworzacy, zeby przyjeli wersje rozwoju wydarzen blizsza tym



pluralistycznym zalozeniom — czyli poparli moja wersj¢ — a nie monopolizowania pod katem
Galerii Wyspa, ktéra wowczas przejeta pateczke, tworzyta Fundacje Wyspa Progress, wlasnie
z Piotrem 1 Jackiem i chyba jeszcze Jarkiem [Jarostawem] Bartotowiczem. Takze, tam si¢
splatato wiele strategii i wiele uzy¢ i ja zdawatem sobie sprawe i to widac¢, ze jest si¢ w takiej
pozycji stracenca, po prostu, ze samemu stoi si¢ wobec tego catego nowego $wiata sztuki lat
90., ktora dopiero zmienita swoje zatozenia po wejsciu do Unii Europejskiej, kiedy otworzono
te wszystkie argumenty z zakresu lokalnosci, pozyskiwania oddolnych inicjatyw. Wtedy si¢
okazato, ze wszyscy ci monopolisci, ktorzy tak twardo walczyli 1 rownali z ziemig wszystkie
inicjatywy niezalezne, odpychali je na bok, dawali ci wilczy bilet i on tym mowi¢ tez tak
z przekasem, ze mozna zaczeka¢ tam w ostatniej... Dostajesz wilczy bilet i nigdy cig
w galerii nie pokaza, bo, po prostu, odsuwajg ci¢ na bok. To jest ta zasada demokracji
stosowana, ze przemilczaja ciebie. Na lata si¢ skazatem na sytuacje... Z reszta, potem byt
Spichrz 7, potem Sklod Spirza i na lata, po prostu, w pewnej izolacji dzialasz, ale przez to,
7ze masz swoje cialo prawne, czyli Fundacje Tysigc Najjasniejszych Stonc, to mogltem
kontynuowa¢ pewien zamysl, pewien projekt, rozwing¢ projekt poza postmodernizm,
stosowa¢ pewne proby przewartosciowan, ktory w ogoéle nie dopuszczano do glosu, ze co$
takiego moze zaistnie¢. Dlatego, ze mamy postmodernistyczny pluralizm, ale wowczas to byt
taki zmonopolizowany pluralizm i z reszta, przez lata obserwowatem, ze te takie fasady
pewnych rzeczy si¢ proponuje, chociazby w TVP Kultura przez lata wiasnie najbardziej
prominentnych artystow z Warszawy, pokazywano i mnie to zawsze roz§mieszalo, ze: ,,O! To
ten witasnie buntownik”. Chodzi o to, ze to jest powazniejszy problem, bo dopiero kryzys
2008 roku, kryzys finansowy wywotany w Stanach Zjednoczonych, ale to si¢ rozlewa na caty
swiat, wilasnie pokazal krucho$¢ i1 przez to, ze pewne naduzycia powstawaly takie
monopolizujace w roznych sferach: finansowych, kulturowych i innych, to spowodowato,
ze ogolnie zaufanie takich mas ludzkich na §wiecie do ideatéw demokratycznych i liberalnych
zostalo podwazone. Teraz mamy §$lady tego kryzysu, ktéry przybiera bardzo rdzne

regresywne formy.
A.G.: A program byt prowadzony, wyswietlany, emitowany na zywo, prawda?

M.R.: Program byl na zywo i1 wiasnie dzigki temu moglem sobie pozwoli¢ przesungc
te granice. Na ile ja moglem sobie wtedy wyobrazi¢, bo zero doswiadczenia w tego typu
sytuacjach. To znaczy, zatozenie bylo, ze robimy sytuacj¢ troche ,,Rejsu” Piwowskiego,
ale potem ja musialem Tomka Szczuke nawet porzuci¢ z tym, ktory byt w pewnej zmowie,

bo ja wiedzialem, Ze ja to musze jeszcze dalej przesunaé, kiedy si¢ pojawil Krzysztof



Bednarski, bo to zmieniato jeszcze dodatkowo pewien wydzwigk, co mnie tez, oczywiscie,
zaburzyto w pewien sposob ($miech), ale coz, takie sa prawa zderzania si¢ 1 trzeba si¢ zderzy¢
czasami z rzeczywistos$cig. No, witem si¢ tam, jak piskorz i1 nie bylo to tatwe dla mnie.
W trakcie programu, tam byly dwie takie sytuacje, bo oczywiscie nie jesteSmy w stanie
pokaza¢ wszystkich kulisoéw, bo byla jeszcze rezyserka, gdzie siedzial Marcin Krzyzanowski
i Waldemar Szczepanik i dwukrotnie w czasie tej naszej niby-dyskusji, patowej, dzwonit
telefon wlasnie od Marcina, ja tam podnosz¢ stuchawke 1 on tam moéwi: ,,Marek, zrob co$
z tym”, a ja méwige: ,,Tak, to sg interwencje z przestrzeni arbitralnej”, odktadam i1 tam dale;j
tocze to bagno. Uczciwie muszg powiedzieé¢, ze Marcin Krzyzanowski, wowczas podszedt tak
bardzo inteligentnie do tej catej formutly i nie oceniat nas potem. Powiedzial, ze zobaczymy,
jaki to bedzie miato wydzwiek, zobaczymy, jaki bedzie odbior 1 nawet zaproponowal mi,
aby podja¢ dalej taka wyprawe na zasadzie takiego badawczego projektu, ze z Galeria QQ,
z ktérg byt zwigzany, zaczniemy robi¢ taki projekt badawczy, no, ale pilniejsze sprawy
czekalty mnie w Gdansku, bo tam si¢ rozpadato Otwarte Atelier i tysigc innych rzeczy.
Uznalem, ze dla mnie maksimum celu, to jest pozostawienie pewnego $ladu,
ze ta rzeczywisto$¢ jest wilasnie... takiego zakamuflowanego, nie ukrywajmy, bo to nie byt
czas, naprawde, kiedy mozna bylo szczere rozmowy prowadzi¢ o sztuce, gdy masz
decydentow sztuki, itd. Ten obraz sytuacji mozna by dalej rozwija¢ i opowiada¢ o tym,
jak wlasnie ze zmiang tego paradygmatu, gdy nastgpito zwrdcenie si¢ ku lokalnosci,
ku subiektywnym narracjom, czyli te zatozenia, ktore nam po wejsciu do Unii Europejskiej,
si¢ roz§wietlity. Wowczas, pojawity si¢ projekty, powstala, przede wszystkim, masa fundacji,
ktore wlasnie teraz miaty ten spoleczny, oddolny reprezentowaé. Bylo to, w pewnym sensie,
wywotane 1 dobrze, ze bylo wywotane tymi nowymi zatozeniami, ale tez te idee
zaangazowania spolecznego ozyly, ktére my$Smy juz realizowali w C14 1 wczesniej, tylko
teraz one dostaly nowe $wiatlo. Nawet Andrzej Awsiej pokusil si¢ o takg hipoteze, ze by¢
moze nawet pracownia ,,Kowalnia” powstawata troszeczke zainspirowana pracownig Witka
Czerwonki ,,Pi”, czyli, ze znowu pewne inicjatywy w Warszawie nie byly pierwszymi, ktore
miaty charakter, a byly pdzniej zdecydowanie lepiej nagtosnione. No i1 przede wszystkim,
to si¢ dato zauwazy¢ w gdanskim naszym $wiatku i to tez rzutowalo na Otwarte Atelier,
ze Grzegorz Klaman oscylowatl... chyba opiekunem czy promotorem jego habilitacji,
byt wlasnie Grzegorz Kowalski i, generalnie, ta filozofia sztuki krytycznej oscylowata na
przesunigcie $rodka ciezkosci na sztuke warszawska. Tak to postrzegam. Ja uwazam,
ze to z Gdanska wychodzity inicjatywy takie zaptadniajace tu w obszarze sztuki wspotczesnej

i, na przyklad, ta dziatalno$¢, ktéra realizowalem w oparciu o Fundacj¢ Tysiac



Najjasniejszych Stofic od 1992 roku, w tych réznych miejscach jednak formutowata pewne
postulaty przewarto§ciowywania. Chociaz, wiem, ze jest to bardzo trudne i praktycznie nie do
uchwycenia bezposredniego, ale wysuwala pewne propozycje 1 jednak probowaliSmy
wychodzac poza postmodernizm, nowy totalizm, epihumanistyka si¢ nawet pojawia. Zawsze
mieli$my te inicjatywe 1 moze troszeczke arogancko twierdzg — bije si¢ w piers i przepraszam,
ale zadaniem artysty, w pewnym sensie, jest tworzenie regut gry, a nie tylko granie wedlug
regul gry, ktore kto§ stworzyl i tez m.in. w realizacji tego w telewizji o to chodzito. Nawet
w przypadku mojego doktoratu — tez zrobilem wszystko, aby wymkna¢ si¢ wladzy sadzenia,
temu ,art world'owi”, ktory ciebie ocenia i ma juz wszystko spakowane, ty dostarczasz
produkt i albo ci¢ tutaj przesuniemy nizej albo wyzej. Nie! Ja tworze tutaj inny uktad

odniesien, ktory funkcjonuje i na tym to polega. Chodzi o stworzenie zasad nowej gry.
Muzyka

A.G.: Otwarte Atelier zostato powotane w 1992 roku?

M.R.: W pazdzierniku, tak. A wtasciwie latem juz.

A.G.: Istniato dwa lata.

M.R.: Tak, do 1994 roku, mniej wigcej do kwietnia.

A.G.: Ty tez miate$ swoja galeri¢ ,,Auto da fe”...

M.R.: W ramach, tak.

A.G.: A co si¢ dzialo miedzy 1994 a 1998 r., jak zostato powotane Centrum?

M.R.: No, Fundacja ,,Wyspa”... A jezeli pytasz o Otwarte Atelier... to znaczy, o Lazni¢
juz... bo widzisz, mi zalezato bardzo mocno na oddzieleniu dwdch sytuacji. W momencie,
kiedy konczyto si¢ uzyczenie Fundacji Otwarte Atelier... byly dwie umowy uzyczenia —
na pierwszy rok i na drugi rok, w sumie dwa lata od 1992 do 1994 r. i w 1992 r. w zarzadzie
byt Andrzej Awsiej, ja 1 Grzegorz Klaman, a juz po odej$ciu Andrzeja Awsieja, tg ostatnig
umowe¢ uzyczenia podpisywalem ja 1 Klaman we dwojke i mieliSmy absolutng
jednomyslnos¢, jednoglosnos¢. Ona pozwalata, w domysle, zablokowac co$, gdy szto nie po
mojej mysli, bo absolutna jednomys$lnos¢ obowigzywata w zarzadzie. A ja nie wykorzystalem
tego argumentu, pozwolilem dla dobra funkcjonowania tego miejsca, aby powstat nowy twor,
z ktorym si¢ nie zgadzatem. Tam nawet prawnik zwigzany z moja fundacja, Adam Gajda,

pomogt i byl tam chyba nawet jaka$ osoba, ktora pewne prawne sprawy zalatwita, zeby



Fundacja ,,Wyspa Progress” zaistniala w ogole. Z tym, ze, to, co wyr6znialo Fundacj¢
»Wyspa Progress”, ktora powstata tez dla ,,Lazni”, bylo to, ze to si¢ koncentrowato tez po
prostu na opcji ,,Wyspy”, jako monolitu pewnego, jednej galerii, ktéra jest reprezentantem
catej sztuki wspodlczesnej, wymazujac przy okazji histori¢ powstania przez te lata, nie tylko do
1998 roku, ale i po6zniej. Przepraszam, to brzmi bardzo radykalnie, ale sa dokumenty na to,
ze protestujemy przeciwko pewnym rzeczom i, na przyklad, gdy powstaje projekt
Multimedialnego Centrum Sztuki Wspodiczesnej ,Laznia”, stworzony przez ,,Wyspe
Progress”, a pdzniej dopiero przez Centrum Sztuki Wspolczesnej, gdy Aneta Szylak
dotaczyla. MySmy juz protestowali wtedy, mowigc, ze, przede wszystkim, wymazuje si¢
pewne rzeczy historyczne, aby scedowaé wowczas... i to jest ten problem. Chodzito juz tylko,
w wielu przypadkach, o pienigdze, aby scedowaé pieniadze na jedno zrodlo, jedno

pozyskiwacza i to dotyczyly zarowno Warszawy, jak i lokalnych gdanskich sytuacji.

A.G.: A tutaj jest ta ulotka z programem, koncepcjg Otwartego Atelier, gdzie te wszystkie

punkty tez sg opisane.

M.R.: Tak, wlasnie tym si¢ rdznito ,,Otwarte Atelier”, ze zaktadato pluralizm. Gdy nastapit
moment konca uzyczenia, mogto by¢ tak, ze ta nazwa ,,Otwarte Atelier” przejdzie dalej bez
zamknigcia zadnego etapu i tutaj, rzeczywiscie, to zahamowatem. Mi chodzito o oddzielenie
wyrazne, ze ,,Otwarte Atelier”, jako struktura... bo tak by wszystko byto ptynnie... Powstata
»Wyspa Progress”, jako monolit, juz bez tego pluralizmu podmiotéw, a zalozeniem
,»Otwartego Atelier, wpisanym wtasnie, byto to, ze powstajg rézne galerie, ze tam sg rdézne

biblioteki...
A.G.: A Totart, w ktérym momencie si¢ wycofal? Jeszcze na poczatku byt Totart.

M.R.: Tak, to jest tez wlasnie ciekawa sytuacja, tu moglibySmy podyskutowaé sobie tez
o postawie Zbyszka [Zbigniewa] Sajnoga, ktdry nie przez telewizjg, tak, jak reszta
uczestnikow, chociaz z innych powodéw, oczywiscie... Tu tez chodzito o to, ze mamy pewne
podobienstwo z Sajnogiem, ze on si¢ sprzeciwiat jakiej§ systemowej... On o tym mowi,
zreszta, ze si¢ sprzeciwia temu systemowi, ktory wszystko komercjalizuje, itd. 1 dla niego
wazniejsze bylo wowczas odkrycie takie rzeczywistych energii, akurat w sekcie i mozemy
powiedziec, ze to regresyjna dosy¢ byta formuta. Natomiast, ja tez mialem pewng konstatacje,
ze to wszystko jest wlasnie zmonopolizowane pod fasada takiej liberalno-demokratycznej
kategorii, ale w sferze kultury zostato bardzo zagospodarowane i ten idiom niezaleznosci jest

gdzie$ tam wymazany, zepchniety, masz wilczy bilet i w ogoble nie istniejesz praktycznie



1 jezeli sam sobie na tym nie siedzisz, to praktycznie nie zrobisz nic. To dlatego, Zze nie byto
takich kanatéw przeptywu, jak Internet, nie bylo publikacji i nie jeste§ w stanie w zadnej
gazecie funkcjonowac, nie zaprosza ci¢ na wystawe zadng, a nie masz Internetu tez, bo to si¢
zmienito, kiedy razem Unia Europejska i1 Internet daty nowe narzedzia i weszly nowe

paradygmaty kulturowe.

Muzyka



